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يكي از ويژگي هاي هر سرزميني 
فرهن��گ مردم��ان آن در طول 
تاريخ است. فرهنگ شاخصه اي 
فراگي��ر ب��راي مان��دگاري و 
حفظ اصالت هر ملتي در عصر 
جهاني ش��دن اس��ت. فرهنگ 
واژه اي فارسي است و از دو جزو 
»فر« و »هنگ« تشكيل شده كه »فر« به عنوان پيشوند 
به معني جلو، بالا... و »هنگ« از ريشه اوستايي »تنگا« 
و به معني كشيدن، سنگيني و وزن است. )1( فرهنگ 
همواره مفهومي تاثيرگذار بوده و از سده هاي گذشته 
تاكنون در ايجاد رابطه سياسي و اجتماعي ميان ملل 
مختلف جهان نقش��ي حياتي ايفا نموده است. اما اين 
كلمه داراي معاني ديگري نيز هست؛ در لغتنامه عميد 
آن را عل��م، دانش، ادب، معرفت و تعليم  و تربيت معنا 
نموده اند و در لغتنامه معين آن را به معناي عقل، خرد، 
تدبير و چاره نوش��ته اند. در فرهنگس��تان زبان و ادب 
فارسي نيز آن را »مجموعه عادات و رفتارهايي كه در يك 
جامعه انساني كه عمدتا از طريق فرآيندهاي اجتماعي 

و نه فرآيندهاي زيستي از 
نسلي به نسل ديگر منتقل 
مي شود و در نمادها، باورها، 
هن��ر، مهارت ه��ا و آداب  و 
رس��وم آن جامعه انعكاس 
مي يابد معن��ي كرده اند.« 

 )2(

از نگاه ديگران
ادوارد بارنِ��ت تايلور)3( در 
س��ال 1۸۷1م در كت��اب 
فرهنگ ابتدايي، تعريفي 
كام��ل از فرهنگ مي دهد 
و مي نويس��د: »فرهن��گ 
مجموعه پيچيده ايس��ت 
شامل معارف، معتقدات، 
هنره��ا، صناي��ع، فنون، 
اخلاق، قوانين، س��نت ها 
و بالاخره تم��ام عادت ها، 
رفتارها و ضابطه ها كه فرد 
به عنوان عض��و جامعه، از 
جامعه خود فرا مي گيرد و 
در برابر آن جامعه وظيفه ها 
و تعهدهاي��ي را برعه��ده 
دارد«. )4( آنتون��ي گيدِنز 

نيز معتقد اس��ت فرهنگ به شيوه زندگي يك جامعه 
مشخص همراه با عادات و رسوم آنها و كالاهاي مادي 
كه توليد مي كنند مربوط مي ش��ود و جامعه به نظام 
روابط متقابلي اطلاق مي گردد كه افرادي را كه داراي 
فرهنگ مشتركي هستند به همديگر مربوط مي سازد. 
هيچ فرهنگي نمي تواند بدون جامعه وجود داشته باشد، 
همچنان كه هيچ جامعه اي بدون فرهنگ وجود ندارد. 
بدون فرهنگ ما اصلا انس��ان - به معنايي كه معمولا 
قابل درك است - نخواهيم بود، نه زباني خواهيم داشت 
كه با آن مقاصد خود را بيان كنيم و نه هيچ گونه احساس 
خودآگاهي و توانايي تفكر و تعقل. فرهنگ را مي توان به 
لحاظ مفهومي از جامعه متمايز كرد، اما ارتباط بسيار 

نزديكي بين اين دو وجود دارد. )5( 

فرهنگ نزد شاعران پارسي گو
برخي از تعاريف و معاني فرهنگ در سده هاي ديرين 
توسط شاعران پارسي گوي نيز به كار گرفته شده اند. 
فردوس��ي در شاهنامه در ش��عر مربوط به »اندرزنامه 
انوش��يروان« فرهنگ را به معني دان��ش و علم به كار 

برده است: 
 ز دانا بپرسيد سپس دادگر/ كه فرهنگ بهتر بُود يا گُهر

چنين داد پاس��خ بِدو رهنمون / كه فرهنگ باش��د ز 
گوهر فزون

كه فرهنگ آراي��ش جان بُود / ز گوهر س��خن گفتن 
آسان بود

همچنين س��عدي فرهنگ را به معني دورانديشي و 

عقلانيت آورده است: 
هرچه خواهي كن كه ما را با تو روي جنگ نيست / پنجه 

با زورآوران انداختن فرهنگ نيست
ناصرخسرو نيز در جايي فرهنگ را در مفهوم فضيلت 
و دانش و عامل اختيار انس��ان در مقام انديشه و عمل 

آورده است: 
 به فضل و دانش و فرهنگ و گفتار / تويي در هر دوعالم 

گشته مختار

زيباسازي و خويشاوندي
در طول تاريخ، كوشش انسان در جهت »زيباسازي« و 
»خوشايندي« يكي از ويژگي هاي فرهنگ بوده است. 
همان گونه كه مي دانيم، انسان هاي نخستين پس از آنكه 
از دشواري هاي تهيه خوراك، مسكن و پوشاك آسوده 
شدند به آفرينش هنري روي ديواره غارها پرداختند. 
ش��ايد اين تفكر انس��ان خردمند با به  جاي گذاشتن 
اثري از خود بر ديواره غارها، آغازي باش��د بر همراهي 
فرهنگ و هنر. هزاران سال پس از آنها روان شناسان، 
روانكاوان و فيلس��وفان هركدام هن��ر را از ديدگاهي 
متفاوت بررس��ي كردند. 
به طور مثال دانش��مندان 
يونان��ي هن��ر را »هدي��ه 
خدايان« مي پنداش��تند. 
برخي از روان شناس��ان و 
هنرشناس��ان، آثار هنري 
را ش��اهكارهايي مي دانند 
كه ساخته افرادي با تفكر 
خاص است به همين دليل 
هيچگاه آثار هنري را جدا 
از پديده هاي فرهنگي در 
نظر نگرفته اند. هنر در هر 
جامعه اي به وسيله نمادها 
و قرارداده��اي اجتماعي 
تعريف مي شود و هنرمند 
ش��كوفايي آث��ارش را از 
اجتماعي كه در آن زندگي 
مي كند گرفته و در نهايت 
آثار هنري او در اجتماع تاثير 
مي گذارد، بنابراين بازتابي 
از فرهنگ اس��ت و هنر در 
حقيقت جهت نيازمندي ها 
و سودمندي هاي فردي و 
اجتماعي و فرهنگي است. 

 )6(

هنر به منزله مرحله اي فرهنگي
»در نظري��ه تاريخ��ي هنر - هنر به  منزل��ه مرحله اي 
فرهنگي تلقي مي ش��ود و مي ت��وان نتيجه گرفت كه 
فرهنگ ه��ا مي توانند به مرحله اي گ��ذر كنند كه در 
آن هنر آفريده مي ش��ود.« )۷( پ��س چگونه مي توان 
نقش آفريني فرهنگ را در خلق آثار هنري يك جامعه 
پويا ناديده انگاش��ت؟ با كمي تفك��ر در باب فرهنگ، 
مي توان نقش اساس��ي آن را در آفرينش هاي هنري 
مش��اهده نمود. نيچه )۸( فيلسوف آلماني معتقد بود 
»نقش هنرمند در مقام آفرينشگر و رهبري فرهنگي 
يك جامعه اس��ت.« )9( هنرمندان بزرگي در جهان 
با الهام از فرهن��گ و ويژگي هاي فرهنگي خود و ملل 
مختلف آثاري جهاني و ماندگار خلق نموده اند. نبايد 
از نظر دور داشت كه ريشه بسياري از انديشه هاي ناب 
هنري براساس ش��ناخت از فرهنگ ها صورت  گرفته 
و مي گي��رد به  گونه اي كه »در حدود س��ال 1۷00 م، 
مردم فرانس��ه خود را ملت پيش��تاز فرهنگي يا ملت 
پادشاه آفتاب مي ناميدند و ديگران نيز ايشان را چنين 
مي پنداشتند زيرا فرانسه سرچشمه تمام شيوه هاي نو 
در طراحي لباس و معماري و ديگر جنبه هاي فرهنگ 

و هنر بود.«)10( 

تاثير فرهنگ در خلق هنري
در اينجا لازم است پرسشي را مطرح نماييم: آيا هنر با 
الهام گرفتن از فرهنگ مي تواند در روند تكامل اجتماعي 

يك جامعه موثر باشد؟ بي شك هنرمند براساس آگاهي 
و دريافت هاي خويش از محيطي كه در آن تربيت شده 
و آموخته است اقدام به آفرينش اثر هنري مي كند. اين 
تربيت بر اساس فرهنگ و آداب رسوم محيط تربيتي 
او شكل مي گيرد، خواسته يا ناخواسته در بيان هنري 
او تاثير مي گذارد و به تب��ع آن جامعه نيز از وي متاثر 
مي گردد. سباستيائو س��الگادو )11( عكاس معروف 
برزيلي در فيلم مستندي كه درباره زندگي اش ساخته 
شده است، مي گويد )12( كه عكاسان با فرهنگ خود 
عكس مي گيرند به شكلي كه اين نوع نگاه را مي توان در 

روند كاري آنها و در آثارشان مشاهده نمود.
نمونه واقعي اين عقيده را مي توان در سفالگري ايران كه 
پيشينه اي كهن دارد مشاهده نمود. قدمت اين هنر در 
مناطق باستاني بلوچستان به عصر پارينه سنگي و پيش  
از تاريخ مي رسد. در 3200 سال پ. م توليد سفال در 
شهر سوخته بسيار چشمگير بوده است اما در اين ميان 
حديث سفال كلپوركان حكايتي ديگر است، سفالي 
كه آكنده از شور و شعور در روح و جسم زنان روستاي 
كلپوركان است. آميختگي فرهنگ و نمادهاي فرهنگي 

بلوچ در طراح��ي و تزيين 
اين س��ازه هاي س��فالين 
نش��اني از بلوغ و آگاهي به 
فرهنگ هزاران ساله دارد؛ 
س��فالينه هايي ك��ه بدون 
چ��رخ كوزه گ��ري و صرفا 
با تمرك��ز ذهن و دس��ت 
زنان هنرمند بلوچ ساخته 
 و پرداخته مي ش��ود. اين 
بازت��اب تفكر و انديش��ه 
فرهنگي توانس��ته اس��ت 
جايگاه��ي رفيع در عرصه 
جهاني پي��دا كند هرچند 
ك��ه در كش��ورمان ايران، 
مهجور و ناش��ناخته باقي 

مانده است.

جنبش سقاخانه
در اين مي��ان لازم به ذكر 
است آثار هنري كه ريشه 
در فرهن��گ و ويژگي هاي 
فرهنگي خود داشته باشند 
هم��واره در عرصه ه��اي 
جهاني مطرح و قابل اعتنا 
بوده ان��د. به ط��ور مث��ال 

مي ت��وان در ايران در دهه چهل شمس��ي به آغاز يك 
تفكر با رويكردي س��نت گرا اما انديشه اي نوگرايانه با 
الهام از نشانه هاي فرهنگي اشاره نمود. جواد مجابي در 
جلد اول كتاب نود سال نوآوري در هنر تجسمي ايران 
مي نويسد: »پرويز تناولي از نخستين كساني است كه 
هم به  صورت هنرمندي پيشتاز و هم به  عنوان موسس 
و اس��تاد دانشكده هنرهاي تزييني و بر پا كننده آتليه 
كبود، بسياري از جوانان هنرمند را متوجه ارزش هاي 
هنري اشياي كاربردي و فولكلوريك كرد. او با توجه به 
ساخته هاي نيمه صنعتي - نيمه هنري رايج در جامعه 
مانند قفل ها، گبه ها، گليم ها، مُهرها، طلسم ها، نقوش 
پرده هاي باسمه اي و... توانست پيشتاز عرصه اي باشد 
در هنرهاي تجسمي ايران كه جوانان بسياري را در آن 
زمان، چون زنده رودي، قندريز، عربشاهي و پيلارام - 
متوجه نشانه ها و رمزهاي تصويري ايران قبل و بعد از 
اس��لام كند.« )13( پرويز تناولي همراه با هنرمنداني 
چون ماركو گريگوريان، صادق بريراني، ژازه تباتبايي 
و ناصر اويس��ي در اين گرايش س��نتي ملي هريك به 
شيوه اي متفاوت به منبع الهام هنر ايراني رجوع كردند. 
تناولي به ارزش هاي تجس��مي اشيايي چون قفل ها، 
نقوش قاليچه هاي عش��ايري و گبه ها واقف شده و در 
تابلوها و از مجسمه هاي خود به شيوه اي خلاق از رنگ ها 

و فرم هاي آنها الهام گرفت.
ژازه تباتباي��ي به نو كردن نقوش نگارگري و پرده هاي 
قاجاري همت گماش��ت و مجسمه هايش را با تكيه  بر 
عناصر فولكلور ش��هري، به خصوص تهران شكل داد. 

كت��اب پديدارشناس��ي تربيت 
شامل هفت مقاله در زمينه تعليم 
و تربيت با نگاهي پديدارشناسانه 
-عمدتا متاثر از فلسفه هايدگر- 
است كه توسط فلورا عسكري زاده 
و سعيد دليل ترجمه شده است. 
اين به نظر خلاف آمدي در جريان 

بازار ترجمه هاي كتب علوم انساني در ايران است. 
در منطق ص��وري تعريف تصور »علم به صورت اش��ياء 
بدون حكم در مورد آنها« است؛ بنابراين عالم كسي است 
كه »علم حصولي نسبت به آنچه در جهان بيرون است« 
در ذهنش ايجاد مي ش��ود. با اينكه امروز منطق صوري 
و تصور رئاليس��تي از جهان در فلسفه قاره اي و تحليلي 
دچار دگرگوني هاي زيادي شده است؛ اما همين تعريف 
براي توصيف انتقادي از عالم علوم انساني در ايران بسنده 

مي كند.
ترجمه و سخنراني در مورد انواع تئوري ها و دستاوردهاي 
نظري در جهان غرب تنها ب��ه تصورات ذهني و انتزاعي 
مخاطبان -كه در هم طنيني معنايي با اين كتاب مي توان 
از آنها به عنوان تعليم دي��دگان- نام برد مي افزايد؛ حال 
آنكه در فلسفه و در معناي اعم علوم انساني امروز، انديشه 
با پرسشگري از شرايط »زمان مند« و »مكان مند« آغاز 

مي شود.
هايدگر شروع انديشه را نوعي پرسشگري مي داند كه راهي 
را باز مي كند؛ شايد تفاوت اين كتاب با انواع ترجمه هاي 
روز نسبت آن با پرسش��گري و استفاده از روش شناسي 
پديدارشناس��انه به جاي افزودن دانش انتزاعي اس��ت. 
ويژگي ديگر اين كتاب كاربردي بودن هر فصل آن وابسته 
به موضوع مورد بررسي در ارتباط با پديدارشناسي است.

در ادامه يادداشت سعي مي كنيم به جاي خلاصه كردن 
كتاب با تعدادي از ايده ها و به واسطه بعضي پژوهش هاي 

كتاب در شرايط انضمامي ايران انديشه كنيم. 
1- مي داني��م كه امروز نوش��تن و حتي ارايه جلس��ات 
دانشگاهي در قالب اينترنت تبديل به يكي از عناصر اصلي 

انديشه ورزي در ايران شده است.
در مقاله دوم اين كتاب با عنوان »پديدارشناسي فضا در 
نوشتن آنلاين« به اين پرسش پرداخته مي شود كه از نظر 
»مكان مندي« و »زمان مندي« تغيير ابزار نوشتن از كاغذ 
و قلم به فضاي آنلاين چه تغيير معناداري را در نوش��تن 
ممكن مي كند؟ نويسنده مقاله يك گام پيش مي گذارد و 
مي پرسد هنگام نوشتن كجا هستيم: »نويسنده در فضاي 
داخلي و در درون خود سكني مي گزيند كه همانا راه عام 
و محبوبي براي تصور فضامندي خود است: خود دروني و 
خود بيروني. اما از نظر پديدارشناختي، مي توان گفت كه 
نويسنده در فضاي گشوده شده از سوي كلمات سكني 
مي گزيند.« )دال آلبا، 50: 1399( نوشتن در دوراني كه 
هنوز فضاي مجازي استيلا پيدا نكرده بود مستلزم تامل 
بيشتر، سبك سنگين كردن كلمات و به تجربه در آوردن 
»مكان مند« انديشه بود: در فضايي كه شايد »شتاب گرايي 
دنياي سرمايه داري« نوشتن را در بند به رقص در آوردن 
كلمات در فضاي صفحه بن��دي »نرم افزار ورد« كه خود 
مستلزم »سرعت بيشتر« و »مكان مندي از نوع ديگر« 
اس��ت در نياورده ب��ود. در اين مقاله آنچه م��ا را به تامل 
وامي دارد مقايسه همين تفاوت »مكان مندي« در نوشتن 
در دوران آنلاين و پيش از آن است كه خود مي تواند مولود 

نوشتن هايي از نوع ديگر شود.
2- »به گفته جين، مكان جايي اس��ت كه همسرش در 
آن دفن شده و در آنجا، سنگ، چمن و گل هاي پژمرده، 
سراسر از او سخن مي گويند. اين مكان به اين نحو او را طلب 
مي كند و فرا مي خواند - و بخشي از كه يا كسي بودن او را 

تقويم مي كند.« )همان: 109( 
در فصل چه��ارم كت��اب با عن��وان »آسيب شناس��ي 
تربيتي: مدارس به مثابه مكان هاي بي خويش��تني« به 
آسيب شناس��ي مدارس به عنوان مكان هايي پرداخته 
مي شود كه با ايجاد فضاي جديد در مقابل دانش آموزان 
همچون پوشش جديد، فرم هاي غيرمعمولي صندلي ها، 
ن��وع هم كلاس��ي ها و... ن��وع ديگ��ري از »مكان ه��اي 
بي خويش��تني« را در دانش آموز به وجود مي آورد. اين 
»بي خويشتني« قرار گرفتن در مكاني است كه دانش آموز 
را از آن جايي كه در جهان بودنش را تجربه و به آن احساس 

تعلق مي كرده است جدا مي كند.
3. »ب��ه  طور كلي از منظر هايدگ��ر )19۷2/1932(، در 
-جهان- بودن مس��تلزم با ديگران-هس��تن است، اين 
ديگران حتي آنهايي را شامل مي شود كه فقط به نحوي 
ضمني ]در مفهوم ديگران-هستن[ به اشارت آمده اند، 
)آنها( نظير اعضاي حرفه موردنظر ما، ابزار مورد استفاده 
ما را تناورده مي كنند؛ اما هيچ گاه نخواهيم ش��ان ديد.« 
)همان: 143(  ارجاع بالاي قسمتي از متن مقاله پنجم 
»يادگيري اطوار هستن: ناروشني شدن« است. از بسياري 
جهات مي توان اين شكاف در خلال متن پنجم را بررسي 
كرد اما به صورت مش��خص اين جملات در رابطه با فهم 
پديدارشناسانه از رابطه افراد با ديگران قابل بررسي است. 
هيچ كس تنها در جهان نيست و در جهان بودن مستلزم 
بودن با ديگران اس��ت. همچنين هر كسي در ارتباط با 
ديگران و راه هايي كه آنها در درجات متفاوت براي مثال 
درجات شغلي؛ سياسي و... از نوع زيستن شان با حرفه شان 
ساخته اند، فهمي از خود نيز مي سازد. يك معلم تازه كار 
وقتي وارد شغل جديد خود مي ش��ود ايستاري از راهي 
كه پيشينيان يا ديگر معلمان در نسبت در جهت شغل 

معلمي پيش از او ساخته اند را مي پذيرد.
در اين كتاب علاوه بر موارد ياد شده ارتباط پديدارشناسي 
با فمينيس��م، آم��وزش در عص��ر نئوليب��رال و مابحث 
پديدارشناسي مرلوپونتي 
ك��ه تمرك��ز او ب��ر فه��م 
»بدن مند« از هستي است. 
همان گونه ك��ه در ابتداي 
يادداشت بيان كرديم ارزش 
اي��ن كار به پرس��ش هايي 
اس��ت ك��ه پي��ش روي ما 

مي نهد.

دكتر س��يدحميد عناي��ت )زاده 
هشتم شهريور 1311 در تهران( 
تحصيلات خود را در رشته علوم 
سياس��ي در دانش��كده حقوق و 
علوم سياسي دانشگاه تهران دنبال 
كرد. در سال هاي جواني مدتي به 
فعاليت در ح��زب توده پرداخت. 
پس از كودتاي 2۸ مرداد 1332 از هواداران خليل ملكي 
و جامعه سوسياليست ها بود. س��ال هاي تحصيلش در 
دانشگاه با دوران پرفراز و نشيب اوايل دهه 1330 همزمان 
ش��ده بود، دوره اي كه در او احت��رام عميقي براي محمد 
مصدق نخست وزير قائل بود. در س��ال 1333 عنايت از 
دانشكده حقوق و علوم سياسي دانش��گاه تهران با رتبه 

شاگرد اول فارغ التحصيل شد. 
در س��ال 1335 با اس��تفاده از بورس دولت��ي براي ادامه 
تحصيل به انگلس��تان رفت و در رشته علوم سياسي در 
مدرسه اقتصاد و علوم سياسي دانشگاه لندن به تحصيل 
پرداخت و در 133۷ فوق ليس��انس گرفت. عنوان رساله 
فوق ليسانس  عنايت »افكار عمومي بريتانيا و بحران نفتي 
ايران« بود. در سال 1339 عنايت در تاسيس كنفدراسيون 
دانشجويان ايراني در اروپا شركت داشت و به  سمت دبير 
آن برگزيده ش��د. در 1341 درجه دكترايش را از مدرسه 

اقتصاد و علوم سياسي لندن دريافت كرد. 
عنايت پس از فارغ التحصيلي، به  علت فعاليت هاي سياسي 
كه در دوران دانشجويي در لندن بر ضد رژيم پهلوي داشت، 
ابتدا از بازگشت به وطن خودداري كرد و درصدد يافتن كار 
در انگلستان يا امريكا برآمد. بين سال هاي 1341-1343 
براي بخش فارسي راديو بي بي سي در لندن كار مي كرد 
و در همين مدت مشغول به آموختن زبان هاي آلماني و 
پهلوي و تاريخ ايران باستان بود. پس از دو سال، به عنوان 
مدرس موقت در رشته فلسفه حقوق اسلامي به دانشگاه 
خارطوم )س��ودان( رفت و يك س��ال در آنجا مشغول به  
تدريس شد. بعد به لندن بازگشت و در آنجا ضمن اشتغال 
به فعاليت هاي فرهنگي از جمله ترجمه متون ادبي، فلسفي 
و حقوقي )فلسفه سياسي(، هفته اي دو روز نيز به عنوان 
كارمند محلي بخش كنسولي سفارت ايران در لندن به 
كار پرداخت.  خانم آنا والتن، محقق جامعه شناسي و تاريخ 
اقتصادي ايران و همس��ر حميد عنايت علاقه او به جبهه 
ملي، خاطره خود را از شركت خود و همسرش در مراسم 
ختم )روز هفت( درگذشت دكتر مصدق در اسفند 1345 
چنين ي��اد مي كند: »چند هفته پ��س از ورود به تهران، 
شوهرم مرا با خود به مراسم هفت مصدق برد... عزاداراني 
از تمام اقشار و سطوح جامعه با اندوه عظيم و بالا تر از همه 
وقار و فرهنگي كه حكايت از مدنيتي شايس��ته داشت، 
گرد آمده بودند.«  محمود عناي��ت برادر حميد، حضور 
او در احمدآباد را چنين توضيح داده اس��ت: »حضور در 
مزار دكتر مصدق در نظر رژيم حاكم نوعي جرم سياسي 
بود. به  همين دليل بود كه از ماه بعد سختگيري بر مجله 
»نگين« بيش��تر ش��د و حميد را هم چند روز بعد از آن 
مراسم به ساواك احضار كردند. درست در همان گيرودار 
در دانشكده حقوق از حميد دعوت كرده بودند كه راجع 
به امنيت قضايي سخنراني كند و گفته بود »آقا من خودم 
امنيت قضايي ندارم و به جرم حضور در احمدآباد احضارم 
مي كنند، آن وقت شما مي خواهيد راجع به امنيت قضايي 
حرف بزنم؟« بعد از بازگشت به ايران با رتبه استادياري در 
دانشكده حقوق و علوم سياسي دانشگاه تهران مشغول به 
كار شد. در سال تحصيلي 4۸-134۷ بورس تحقيقاتي 
آيزنهاور را دريافت كرد و به امريكا رفت. در 1351 جايزه 
تحقيقاتي دانش��گاه تهران را از آن خود كرد و در 1352 
بورس كالج سنت آنتوني دانشگاه آكسفورد را گرفت. در 
همان سال در دانش��گاه تهران به  سمت دانشياري ارتقا 
يافت. خيلي زود او به عنوان يكي از بهترين اساتيد دانشگاه 
نزد دانشجويان و همكاران دانشگاهي اش شناخته شد و 
مدتي بعد به درجه استادي رسيد. از 1350 تا 1354 براي 
دو دوره به عنوان رياس��ت بخش علوم سياسي دانشكده 
حقوق و علوم سياسي دانشگاه تهران برگزيده شد.  عنايت 
در دانشگاه تهران تاريخ سياسي خاورميانه و جنبه هاي 
اجتماعي و فكري جنبش هاي سياسي اسلامي در دوران 
متاخر را مورد بررسي قرار مي داد. او به ضرورت گفت وگو 
ميان گونه هاي متفاوت روش��نفكران و اهميت تركيب 
و تعامل به دور از جزم انديش��ي و تعصب��ات فرقه اي باور 
داشت. در همين راستا در سال 1355 در جلسات بحث و 
گفت وگو در منزل آيت الله مرتضي مطهري استاد فلسفه 
اسلامي در دانشگاه تهران ش��ركت كرد. پس از پيروزي 
انقلاب اس��لامي، با جبهه دموكراتيك ملي ايران )كه در 
14 اسفند 135۷ بر س��ر مزار مصدق در احمد آباد اعلام 
موجوديت كرد( به همكاري پرداخت. با تعطيلي دانشگاه ها 
در ايران، به انگليس رفت و در 1359 به عنوان استاديار در 
كالج سنت آنتوني دانشگاه آكسفورد مشغول كار شد و به 
استادي تاريخ خاورميانه در دانشگاه آكسفورد و عضو دايمي 
كالج سنت آنتوني برگزيده شد. او تنها كتاب انگليسي اش 
را با نام »انديشه سياسي در اسلام معاصر« كه درست يك 
ماه قبل از درگذشتش به  چاپ رسيد، كامل كرد و آن را به 
استاد مرتضي مطهري اهدا و از او به بزرگي ياد كرد كه اين 
اقدام منجر به حملات گروهي از  روشنفكران، توده اي ها و 
سلطنت طلب ها در خارج از كشور نسبت به او شد.  ميراث 
حميد عنايت ده ه��ا مقاله و كت��اب از جمله كتاب هاي 
»انديشه سياسي در اس��لام معاصر« ترجمه بهاءالدين 
خرمشاهي، »تاريخ انديشه ها و نهادهاي سياسي در ايران 
و اسلام«، »فلسفه سياس��ي غرب، از هراكليت تا هابز«، 
»اسلام و سوسياليسم در مصر«، »شش گفتار درباره دين 
و جامعه«، »جهان از خود بيگانه«، كتاب شناسي مآخذ 
علوم سياسي به زبان فارس��ي«، »افكار سياسي غرب، از 
فتح مصر به  وسيله ناپلئون تا جنگ جهاني دوم« و چند 

كتاب ترجمه اس��ت. او كه 
در سال هاي پاياني عمرش 
همواره در انديش��ه مرگي 
زودهنگام بود در سوم مرداد 
1361 در جري��ان پروازي 
از فرانس��ه به انگليس بر اثر 
عارض��ه قلبي در س��ن 50 

سالگي درگذشت.

نگاهي به كتاب پديدارشناسي تربيت

يادگيري اطوار هستن
ميراث حميد عنايت

مطالعات  هنر

نقش آفريني فرهنگ در آفرينش يك اثر هنري

جايخالينوآورانسنتگرا

محمود  فاضلي
مجيد  فنايي

عليرضا كريمي صارمي

ناصر اويس��ي به نو كردن نقوش س��لجوقي كاسه ها و 
قدح ها و بازسازي نقوش كتاب هاي سده هاي نخست 
اسلامي پرداخت. حسين زنده رودي به نقوش ادعيه و 
طلسمات و نقاشي هاي عاميانه مذهبي توجه كرد و با 
نظم هندسي بخشيدن به آن آثار و پر كردن محيط آنها 
با نوشته و سپس با استفاده از موتيف خط، تركيب بندي 
و جهان جمال شناختي خود را بنيان نهاد. رضا بانگيز به 
مراسم عزاداري و آداب كوچه و بازار توجه كرد و مسعود 
عربشاهي با نگاهي معمارانه موتيف هاي هخامنشي و 
ساساني را در نقاشي هاي خود به كار گرفت. همچنين 
صادق تبريزي تجربه خود را در زمينه خط و مينياتور 

رشد داد.
»سقاخانه« عنواني بود كه از طرف كريم امامي، منتقد 
و روزنامه ن��گار، به اي��ن گروه از هنرمندان داده ش��د؛ 
جنبش��ي هنري كه پنجره اي جديد را در هنر نقاشي 
ايران گشود. وي از زبان پرويز تناولي مي نويسد: »حدود 
سال 1340 من و زنده رودي به حضرت شاه عبدالعظيم 
رفتيم و آنجا توجه مان به تعدادي تصوير چاپي مذهبي 
كه براي فروش عرضه شده بود جلب شد. در آن موقع 
ما هر دو در جست وجوي انواعي از مصالح ايراني بوديم 
كه بتوانيم از آنها در كار خود استفاده كنيم. آن تصاوير 
مذهبي به نظرمان خيلي مناس��ب آمد. تعدادي از آن 
تصاوير را خريديم و به خانه برديم. از سادگي فرم آنها، 
از تكرار نقش ها در آنها و از رنگ روشن و چشمگير آنها، 
خوش مان آمد. اولين طرح هايي كه زنده رودي با الهام 
از آن تصاوير كشيد در واقع اولين كارهاي سقاخانه اي 
هستند.« )14( سال ها بعد، پس از آنكه هر يك از اين 
هنر مندان س��نت گرا در حوزه خود ن��ام آور و صاحب 
شيوه اي خاص شدند، حاصل تجربه آنان در سال 1356 
در موزه هنرهاي معاصر ته��ران به نمايش در آمد. در 
چشم اندازي گسترده مي توان اين هنرمندان را نوآوران 
سنت گرا ناميد كه با تكيه  بر هزاران سال فرهنگ و هنر 
مردم خود، جس��ت وجوگرانه به دنبال كشف مجدد و 

بهره گيري هنري از آن بودند. 

هنر قوام بخش فرهنگ
بر اين  اساس مي توان گفت كه هنر قوام بخش فرهنگ 
اس��ت و با توليد و آفرينش يك اثر هنري بخش��ي از 
فرهنگ يك ملت جاودانه خواهد ش��د. شناخت يك 
هنرمند در ارج نهادن به گذشته تاريخي، به سرزمين 
نياكان، به حماسه پدران، به زبان مادري، به اُسوه هاي 
ديني، به ش��كوهمندي هاي ملي و به هن��ر و ادبيات 
موروثي خويش از جمله معيارهايي است كه درخشان 
شدن هويت فرهنگي را در آثار يك هنرمند رقم مي زند. 
)15( آنجاست كه آثار هنري در قالب انديشه بروز پيدا 
مي كنند و هنرمندان با ادراك هنري و با الهام از فرهنگ 
و ويژگي هاي فرهنگي، آثاري را مي آفرينند كه رازها در 

نهان و كلامي بي شمار در بيان خواهند داشت.
باتوجه  به آنچه گفته شد، مي توان اذعان داشت كه جاي 
خالي مكتبي همچون »س��قاخانه« در جامعه هنري 
امروز ايران بسيار مشهود است زيرا پس از گذر چندين 
دهه فعاليت، به نظر مي رس��د كه هن��وز هيچ جريان 
منسجم ديگري نتوانسته 
است جايگزين اين جنبش 
شود. هرچند كه هنرمندان 
بس��ياري تلاش نمودند تا 
با الهام از انديش��ه، تفكر و 
فرهنگ ايران��ي گام هايي 
بردارن��د اما فقدان مكتبي 
كاملا ايراني و برخاسته از 
ريشه هاي فرهنگي، مانند 
جريان نقاش��ي سقاخانه 
هنوز به وجود نيامده است.
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اثر مسعود عربشاهی)1314-1398(

آنتوني گيدِنز نيز معتقد است فرهنگ به 
شيوه زندگي يك جامعه مشخص همراه 
با عادات و رسوم آنها و كالاهاي مادي كه 
توليد مي كنند مربوط مي ش�ود و جامعه 
به نظ�ام روابط متقابلي اط�اق مي گردد 
كه افرادي را كه داراي فرهنگ مشتركي 
هستند به همديگر مربوط مي سازد. هيچ 
فرهنگ�ي نمي تواند ب�دون جامعه وجود 
داشته باشد، همچنان كه هيچ جامعه اي 
بدون فرهنگ وجود ندارد. بدون فرهنگ 
ما اصا انس�ان - ب�ه معنايي ك�ه معمولا 

قابل درك است - نخواهيم بود.

نيچه )8( فيلسوف آلماني معتقد بود »نقش 
هنرمند در مقام آفرينشگر و رهبري فرهنگي 
يك جامعه اس�ت.« )9( هنرمن�دان بزرگي 
در جهان ب�ا الهام از فرهن�گ و ويژگي هاي 
فرهنگي خود و ملل مختلف آثاري جهاني و 
ماندگار خلق نموده اند. نبايد از نظر دور داشت 
كه ريشه بسياري از انديشه هاي ناب هنري بر 
اساس شناخت از فرهنگ ها صورت  گرفته و 
مي گيرد به  گونه اي كه »در حدود سال 1۷۰۰ م، 
مردم فرانسه خود را ملت پيشتاز فرهنگي يا 
ملت پادشاه آفتاب مي ناميدند و ديگران نيز 

ايشان را چنين مي پنداشتند.


