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احمد سميعي گيلاني، مترجم 
و نویس��نده و از پيش��گامان 
ویراس��تاري نوی��ن ای��ران دوم 
فروردین ماه 1402، در صد و سه 
سالگي دار فاني را وداع گفت. پدر 
سميعي مجتهد و تحصيلكرده 
نجف و از خاندان مشهور سميعي 
گيلان بود. از چهره هاي مش��هور این خانواده مي توان 
به اميرهوشنگ ابتهاج، ادیب السلطنه حسين سميعي 
نماینده رشت در دومين مجلس شوراي ملي، پروفسور 
مجيد سميعي جراح مغز و اعصاب شناخته شده و... اشاره 
كرد. مادر احمد هم دختر حاج ملامحمد خمامي مرجع 

تقليد و از رهبران دیني گيلان در عصر مشروطه بود. 
احمد دوران كودكي و تحصيلات ابتدایي و متوسطه را 
در شهر رش��ت گيلان گذراند و در همان دوران كودكي 
و نوجواني زبان هاي انگليس��ي و فرانس��ه را آموخت. به 
گفته خودش از همان كودكي و نوجواني به كتابخواني 
علاقه مند بود: »برخلاف بس��ياري از همسالانم علاوه 
 بر كتاب هاي درس��ي، مطالع��ات آزاد زیادي داش��تم. 
تابس��تان ها كتاب كرایه مي كردم یا ب��ه كتابخانه ملي 
رشت مي رفتم. پروفسور فضل اله رضا كه از دوستان ما 
بود، آثار فرانسوي زیادي مثل كتاب هاي ویكتور هوگو 

برایم مي آورد.« 
او س��پس براي تحصيل به تهران آمد. ابتدا در دانشكده 
فني پذیرفته شد، اما در ادامه تغيير رشته داد و در رشته 
زبان و ادبيات فارس��ي نزد اس��اتيدي چون بدیع الزمان 
فروزانفر و ملك الشعراي بهار و یحيي مهدوي به تحصيل 
پرداخت و پس از چهار سال با رتبه نخست فارغ التحصيل 
شد. مشكلات مالي باعث شد كه از ادامه تحصيل بازبماند 
و به رغم توصيه استاد فروزانفر در سال 1321 به استخدام 
شركت راه آهن درآمد و سپس به خدمت سربازي رفت. 
در دهه 1320 سميعي مثل بسياري از تحصيلكردگان به 
حزب توده گرایش پيدا كرد و به فعاليت سياسي پرداخت 
و بعد از كودتاي 28 مرداد به زندان افتاد. در سال 1334 
بار دیگر به ادامه تحصيل پرداخ��ت , وارد مقطع دكترا 
ش��د، اما هيچ گاه این مقطع را به پایان نبرد و بار دیگر به 
كار در راه آهن مشغول شد. پس از رویدادهاي سياسي 
سال 1342 دولت بر زندانيان سابق سخت گيري كرد و 
س��ميعي براي دومين بار به مدت 3 سال زنداني شد. در 
زندان به ترجمه آثاري چون دلدار و دلباخته اثر ژرژ ساند 

و خيال پروري ها نوشته ژان ژاك روسو پرداخت. 
سميعي گيلاني كه دانش آموخته اي باسواد و از نوجواني 
كتابخوان بود و زبان هاي خارجي را به خوبي مي دانست، 
نخس��تين بار با ترجمه مقاله اي پيرام��ون رابطه اونوره 
دو بالزاك نویس��نده مشهور فرانس��وي با مادام دوبرني 
در روزنامه ایران ما پا به عرصه ترجمه گذاش��ت. پس از 
آزادي از زندان در سال 1345 بار دیگر به راه آهن رفت، 
اگرچه تاریخ حكم ش��روع به كار او از س��ال 1346 بود. 
در همين س��ال ها به عضویت در موسسه چاپ و انتشار 
فرانكلين درآمد و به عنوان ویراستار در آنجا مشغول به 
كار شد. او همزمان به دعوت عبدالحسين زرین كوب در 
دانش��گاه تهران و همچنين در دانشگاه تربيت معلم به 
تدریس پرداخت، سردبير مجموعه سخن پارسي بود، با 
مجلاتي چون فرهنگ و زندگي، رودكي، الفبا، ققنوس، 
پویه، پيام یونسكو، پيك جوانان و كتاب امروز همكاري 
كرد و به تدریس دروس زیبایي شناس��ي، مكاتب ادبي 
و آیي��ن نگارش در دوره هاي كتاب��داري كانون پرورش 
فكري كودكان و نوجوانان پرداخ��ت. از آثاري كه او در 
این س��ال ها ترجمه كرد مي توان به »برادرزاده رامو« و 
»هنرپيشه كيست؟« اثر دني دیدرو و »چيزها« اثر ژرژ 

پرك اشاره كرد. 
س��ميعي پس از انحلال موسس��ه فرانكلين در سازمان 
ویرایش و توليد فني كه وابسته به دانشگاه آزاد ایران بود، به 
عنوان مسوول بخش ویرایش و عضو هيات مدیره فعاليت 
كرد و در همين سال ها كتاب »ادبيات ساساني« )1355( را 
تاليف كرد. همزمان به تحصيل رشته زبان شناسي عمومي 
در دانش��گاه تهران در مقطع كارشناسي ارشد پرداخت. 
س��ميعي در س��ال 1356 از راه آهن بازنشست شد و در 
سال هاي پس از انقلاب در مركز انتشارات علمي و فرهنگي، 
بنياد دایره المعارف اسلام، موسسه مطالعات و تحقيقات 
فرهنگي، مركز نش��ر دانشگاهي و انتش��ارات سروش به 
فعاليت هاي ویراستاري خود ادامه داد. او در تمام سال هاي 
ویرایش همزمان به نگارش مقاله و كتاب نيز مشغول بود 
و آثار فراواني تاليف و ترجمه كرد كه از آن ميان مي توان به 
این عناوین اشاره كرد: ترجمه دیدرو نوشته پيتر فرانس، 
ساخت هاي نحوي نوشته نوام چامسكي، سالامبو نوشته 
گوستاو فلوبر، هزیمت یا شكست رسواي امریكا اثر مشترك 
ویليام لوئيس و مایكل له دین، تتبعات )گزیده( اثر مونتني، 
چومسكي نوشته جان لاینز، زیباشناسي اثر ژان برتلمي، 
كنفوسيوس و مسيح هر دو نوشته كارل یاسپرس و تاليف 
آیين نگارش، نگارش و ویرایش، آشنایي با زبان شناسي 
)كليات و واج شناسي(، حسنك وزیر، گلگشت هاي ادبي 

و زباني و...
سميعي گيلاني متعلق به نسلي از نویسندگان ایراني است 
كه چهره هاي ش��اخص آن عبارتند از: ابوالحسن نجفي، 
رضا سيد حسيني، اسماعيل سعادت و نجف دریابندري. 
نویسندگان و مترجماني كه دغدغه جدي زبان داشتند، 
به بياني محكم و اس��توار و در عين حال روان و قابل فهم 
نوشتند و ترجمه كردند و با نگارش و ترجمه، ایده هاي نو و 
مدرن را گسترش دادند و هر یك كارنامه اي درخشان و آثار 
و نوشته هایي ارزشمند و ماندگار از خود به جاي گذاشتند.

تاریخ مقاومت هاي خشونت پرهيز 
به ویژه در قرن بيس��تم، تاریخي 
باش��كوه اس��ت. مهاتم��ا گاندي 
براي اس��تقلال هن��د و برچيدن 
اس��تعمار انگلس��تان، بر اساس 
فلسفه عدم خشونت، نفي ترور و 
با تكيه بر ساتياگراها )پایبندي به 
حقيقت( براي مدتي طولاني مبارزه كرد و راهي به سوي 
اس��تقلال و آزادي براي مردم كش��ورش گشود. مارتين  
لوتركينگ نيز براي پایان  دادن به تبعيض ن��ژادي و آزار 
دادن سياهپوس��تان در امری��كا و هدایتِ جنبش حقوق 
مدني، با تكيه بر خشونت پرهيزي به طور تدریجي توانست 
همدلي و همراهي سياهپوس��تاني كه در پي پاسخ  دادن 
خشونت با خشونت بودند و سفيدپوستاني كه در مواجهه 
با آزار دادنِ سياهپوستان بي اعتنا بودند و همچنين برخي 
سياس��تمداران را برانگيزاند و رویاهاي نيكي كه در س��ر 
داشت را بر اساس گفت وگو، مذاكره و مقاومتي چشمگير 
عملي س��ازد. مقاومت اصلاح گرایانه و بدون خش��ونت 
الكساندر دوبچك در چكسلواكي )1968( نيز به بهار پراگ 
انجاميد بلكه دموكراسي، آزادي و فضاي آزاد سياسي در 
درون اردوگاه سوسياليسم مجالي پيدا كند اما این حركت 
پرشور، آرام و مداراجویانه با وحشي گري ارتش شوروي و 
همراهانش متوقف شد. ولي 21 سال بعد، با هدایتِ واسلاو 
هاول )نمایشنامه نویس، نویسنده و سياستمدار اخلاق مدار( 
و مردم��ي كه خواهان آزادي و رهای��ي از بند دیكتاتوري 
بودن��د موجي دیگر برخاس��ت و در مبارزه اي بر اس��اس 
خش��ونت پرهيزي، دولت كمونيستي چكسلواكي كنار 
گذاشته شد. پس از 21 سال، دوبچك و هاول در بالكني و در 
برابر مردم كشورشان ایستادند. دوبچك كه نماد مبارزه اي 
شرافتمندانه بود وقتي در مقابل مردم ایستاد، قبل از هر 
سخني، به طور نمادین آغوش خود را گشود و هموطنان 
ش��اد و اميدوار خود را در آغوش كشيد. نلسون ماندلا كه 
براي مبارزه با آپارتاید در آفریقاي جنوبي 27 سال از زندگي 
خود را در زندان )جزی��ر روبن( گذرانده بود پس از آزادي، 
مبارزه اي بر اساس خشونت پرهيزي را آغاز كرد و جنبشي 
بزرگ با هدایت او به پيروزي رسيد. برچيدن دیوار برلين و 
آزادسازي هاي سال 1989 در اروپاي شرقي نيز تجربه هاي 

شيریني در تاریخ اميد و آزادي به شمار مي آیند.
اما شاید بتوان گفت، مهم ترین قله ها در تاریخ مبارزه ها 
و مقاومت هاي بدون خش��ونت، نخست گاندي و سپس 
مارتين  لوتركينگ بودند كه اندیش��ه ها، روش ها و شيوه 
مبارزه آنها براي بسياري الهام بخش بود. این دو، آموزگاران 
و مب��ارزان بزرگ��ي بودند كه عدم  خش��ونت را به عنوان 
ی��ك اصل و آیين در زندگي خود قرار دادند و با نگرش��ي 
اخلاق گرایانه، قدرت مبارزه بدون خشونت را به جهانيان 
نشان دادند. شخصيت هایي كه اخلاق و سياست را جدا 
از ه��م تعریف نمي كردند و به تعبير م��ري كينگ: » هر 
دو، آیين رواداري و گفت وگ��و را تبليغ مي كردند و با آن 

مي زیستند.« خوشبختانه 
ما در كتاب »مهاتما گاندي 
و مارتين لوتركينگ: قدرت 
مبارزه عاري از خشونت« 
اث��ر »م��ري كين��گ« 
ك��ه ب��ا ترجمه ش��هرام 
نقش تبریزي منتشر شده 
است، مي توانيم با بخشي 
از دیدگاه ه��اي ای��ن دو 

شخصيت بزرگ و ستودني آشنایي یابيم كه بسيار مغتنم 
است. با این وجود، برخي نيز مدعي هستند كه چهره هاي 
خشونت پرهيز و صلح جو انس��ان هایي ضعيف هستند، 
اهل مبارزه نيس��تند و آنها را اخلاق مداراني مي نامند كه 
با كار سياسي آشنایي چنداني ندارند و... در حالي كه اگر 
اندكي با تاریخ خشونت پرهيزي )و پيامدهاي جداسازي 
اخلاق از سياست( آشنا باش��يم براي مان روشن خواهد 
شد كه مبارزه براي »انس��ان  بودن« دشوارترین مبارزه 
است. مبارزه اي كه با مبارزه خشن، چریكي و جنگجویانه 
ارتباطي ندارد، اما بس��يار نفس گيرتر اس��ت. مبارزه اي 
شرافتمندانه براي آزادي، عدالت، انسانيت و صلح. مبارزه اي 
منهاي دیگرستيزي و خونریزي كه كشتن و كشته  شدن، 
انتقامجویي و كينه ورزي، جایي در آن ندارد. فدریكو مایور 
در پيشگفتار كتاب »مهاتما گاندي و مارتين لوتركينگ: 
قدرت مبارزه عاري از خش��ونت« مي نویسد: »فرهنگ 
صلح به هيچ  وجه مترادف با فرهنگ انفعال نيست. عدم  
خشونت، ترفندي براي حركت اس��ت، نه بهانه اي براي 
رخوت یا فرمانبري. ویژگي هاي این روش، صراحت، تقيد 
به نظم، تصميم قاطع و آنچه اغلب از یاد مي بریم، درصد 
بسيار بالاي موفقيت آميز بودن آن است... فرهنگ صلح، 
تعهدي است جدي و هميشگي به بيان صریح اعتقادات 
و به دوست داشتن همس��ایگان و سهيم  ساختن آنها در 

ایده آل ها و آرزوها.«
مصطفي ملكيان )آم��وزگار عقلاني��ت و معنویت( نيز 
در یكي از س��خنراني هاي قدیمي خ��ود درباره موضوع 
خشونت، به نكته اي اشاره دارد كه بسيار جاي اندیشيدن 
دارد: »نداش��تن دليل براي مدعا، نخستين زمينه براي 
خشونت ورزي اس��ت كه نخس��ت در گفتار و سپس در 
رفتار، خود را نش��ان مي دهد. واقعيت این است كه افراد 
یا با اس��تدلال مي توانند طرف مقابل را اقناع كنند، یا اگر 
استدلال كافي و متقن ندارند به فریب متوسل مي شوند، 
اما چنانچه گاهي به دليل علم، قدرت تفكر و تعقل در طرف 
مقابل، نتوان به فریب او دست یافت، خشونت راهكار پایاني 
است. كسي كه با فقدان استدلال مواجه است به خشونت 
متوسل مي شود. از این رو خشونت مي تواند ناشي از ضعف 
قدرت استدلال باشد... اگر من در برابر دشمن و مخالفم 
احساس ضعف كنم و دست به خشونت بزنم، دليل بر ضعف 
من است نه اینكه قدرتمند هستم. كسي كه خودش را در 
مقابل حریف ضعيف مي بيند دست به خشونت مي زند، 
اما وقتي كه یك شخصي در مقابل حریفي، آگاه و مطلع 
اس��ت پس قدرتمند هم است. فرد آگاهي كه طمأنينه و 
آرامشي دارد كه فرد ضعيف براي اینكه او را قانع كند مجبور 
مي شود تا او را تهدید كند. بنابراین رژیم هایي كه طمأنينه 
دارند قدرتمند هس��تند، اما قدرت هایي كه مدارا ندارند، 

ضعيف هستند و درنهایت فاقد اعتماد به نفس هستند.«

به مناسبت درگذشت احمد سميعي )گيلاني( 
اديب مدرنيست

تاريخِ اميد و آغوش هاي گشوده

انس��ان از دیرباز همواره بر آن بوده 
تا اف��كار و تصورات خوی��ش را به 
ش��كل هاي مختلف بي��ان نماید. 
مص��داق ای��ن كلام، نقاش��ي ها و 
اش��كالي اس��ت كه از هزاران سال 
پي��ش روي دی��واره غارها به جاي 
مانده است. انس��ان امروز با دیدن 
این تصاویر غرق در حيرت و خيال پردازي مي شود، خود را 
در جایگاه انسان هاي نخستين مي گذارد و تلاش مي كند تا 
بياني براي این اندیشه هاي هزاران ساله بيابد. به واقع هدف 
آنها چه بوده اس��ت؟ چه در فكر و اندیشه خود داشته اند؟ 
پيام شان چه بوده است؟ در دوران ما سالانه ميليون ها دلار 
صرف تحقيق و پژوهش در باب زندگي انسان هاي نخستين 
مي گردد تا چگونگي زندگي آنها ش��ناخته ش��ود، اما تنها 
توس��ط تصاویر به جاي مانده از آنهاست كه پژوهشگران را 
قادر مي س��ازد تا فرضيه هایي را ارایه و از آن فرضيه ها خود 
دفاع كنند. تصاویر منقوش بر دیوار غارها بازنمایي تفكراتي 
قابل تامل و تعمق هستند و شاید بيان كننده نگاهي مستند 
از پيرامون شان. اندیشه ابداع عكاسي توسط ژوزف نيسفور 
نيپس )1( فرانسوي در سال 1822م و ثبت اولين عكس به 
شيوه هليوگرافي یا خورشيدنگاري، در ادامه تفكر بشر براي 
به جاي گذاشتن تصاویر و مس��تنداتي از زمانه و زندگاني 
خوی��ش رخ داد. هر چند ش��وق بازنمایي دی��داري و ایده 
عكاسي، بسيار پيش تر از ابداع و اختراع دوربين عكاسي شكل 
گرفته بود؛ كاركرد آغازین هنرهاي دیداري ریشه در علاقه 
انسان به آفرینش و شبيه سازي اشخاص و اشياي پيرامون 
خود داشت. او پي برده بود كه تصاویر، به نوعي تسخير زمان 
و بخش��ي از زندگي اوست كه توانایي حافظه را نيز افزایش 

مي دهد پس ارزش نگهداري 
دارند.  در اوایل س��ده پنجم 
پي��ش از ميلاد فيلس��وفي 
چيني به ن��ام موتاي دریافت 
كه نورِ منعكس شده از شيئي 
روشن پس از عبور از سوراخي 
بس��يار ریز همچون سوزن و 
برخورد با س��طحي تاریك، 
تصویري وارونه از آن ش��يء 
ایجاد مي كند و همين كشف، 
تبدیل به نمونه اوليه دوربين 
پينهُل )س��وراخ س��وزني( 
گردید، اما در غرب، نخستين 
توصيف ثبت ش��ده پينهُل را 
متعلق به فيلس��وف یوناني 
ارسطو مي دانند كه در حدود 

330 پيش از ميلاد هنگام رصد خورشيدگرفتگي، وارونه 
بودن تصویر خورشيد را از لابه لاي برگ درختان روي زمين 
مش��اهده كرده بود. )2( در سال 1490م نمونه اوليه دوربين 
عكاسي كه همان اتاق تاریك بزرگ )3( بود توسط لئوناردو 
داوینچي جهت تسهيل كار نقاشان ارایه گردید.  با ورود به 
سده نوزدهم، جنبشي شهري و صنعت محور به نام مدرنيته 
پا به عرصه حيات نهاد. عصر مدرن راه را براي منابع عظيم و 
جدید در امور اعتباري و مدیریت علم و فناوري گشود. زندگي 
مردم با سرعتي زیاد دچار تحولي اساسي گردید؛ راه آهن، 
كشتي بخار، تلگراف و دس��تگاه چاپ فلزي روزنامه ارایه 
اطلاعات به انسان ها را به سرعتي خيره كننده به جلو بردند. 
در آن روزگار امكان تحصيل رایگان در كشورهاي انگلستان 
و فرانسه باعث شكوفا ش��دن ادبيات گردید به  گونه اي كه 
هر چه مردم بيشتر مي آموختند احساس نياز به اطلاعات 
عمومي بيشتر مي شد و این باعث گردید تا روزنامه ها و جرایدِ 
ارزان قيمت ارایه اطلاعات به جامعه را افزایش داده و با چاپ 
تصاویر گراوري و داستان هاي كوتاه روز بر مخاطبين خود 
بيفزایند، اما این ش��وق بي حدِ مردم به دیدن تصویر باعث 
گردید تا در س��ال 1842م نخستين هفته نامه مصور دنيا، 
با نام ایلوستریتد لندن نيوز )4(، چاپ و در حوزه گسترده اي 
توزیع گردد. در سال 1851م شخصي به نام لویي دودِرو )5( 
اهل مارسي فرانسه طرح استفاده از عكس اشخاص در انواع 
مجوزها همچون جواز كسب، گذرنامه ها و كارت ویزیت را 
مطرح نمود. پ��س از آن باتوجه  به علاقه و كنجكاوي مردم 
درخصوص شناخت جهان پيرامون خود، تصاویر عكاسانه 
به عنوان اسنادي قابل اعتنا از راه رسيدند تا شكل جدیدي از 
سرگرمي دیداري خلق نمایند )6(.  در سال 1854م شخصي 

به نام آندره آدولف اوژن دیس��دري ای��ده كارت ویزیت یا 
كارت عكس را ثبت و ارایه نمود كه شامل پرتره هایي تمام یا 
نيم قد با ژست هاي مختلف از اشخاص بود. این كارت پس از 
چند سال آن چنان در فرانسه مورد استقبال قرار گرفت كه 
ناپلئون سوم در زماني كه ارتش را براي جنگ با اتریش در 
اطراف پاریس آماده مي كرد، براي تهيه كارت ویزیت و گرفتن 
عكسي تبليغاتي از خود به استودیوي دیسيدري مراجعه 
كرد. این امر متعاقبا باعث ش��هرت دیسيدري در پاریس و 
موجب شد تا روزانه تعداد زیادي از مردم به تقليد از ناپلئون 
كارت ویزیت تهيه كنند. در سال 1860م اشتياق مردم به 
داشتن كارت ویزیت موجب شد تا دیسيدري علاوه بر كسب 
شهرت بسيار، به ثروتمندترین عكاس جهان نيز تبدیل شود.  
شاید بتوان گفت ابداع كارت عكس یا كارت ویزیت اولين گام 
در مردمي شدن عكاسي بود؛ زیرا تبدیل به یك شيوه رایج 
عكاسي گردید كه به  راحتي شخصيت مدل در حال و هواي 
طبيعي و خارج از معيارها و ژست هاي معمول آن زمان را مورد 
دقت قرار مي داد. لباس هاي آدم ها یا اشياي كنارشان اغلب 
به فراخور منزلت اجتماعي یا آرزوهاي شان بود اما در كارت 
ویزیت  چهره نگاشت هاي )پرتره( شخصي بودند كه براي 
نگهداري در آلبوم و حفظ خاطرات بخشي از دوران زندگاني 
مردم با شعار »این چهره من است، این كار من است، این من 
هستم« تهيه مي شدند. در سال 1862م در لندن شخصي 
به نام ماریون، كارتي دیگر به  نام كارت كابينت را در اندازه اي 
بزرگ تر از كارت ویزیت به جامعه معرفي نمود كه بسيار مورد 
توجه قرار گرفت، زیرا با افزایش اندازه آن، تصویر اشخاص با 
جزیيات بيشتري دیده مي شد و توان بيشتري در پاسخگویي 
به تمایلات زیباشناختي داشت. پس از این شور فراوان به 
عكاسي، تعدادي از عكاساني كه فقط براي علاقه شخصي 
خود عكاس��ي مي كردند نه 
صرفا ب��راي كس��ب درآمد 
)عكاسان آماتور( مانند راجر 
فنتون )7(، رابرت هاولِت )8( و 
هِنري پيچرابينسون )9(، گامي 
فراتر از عكاس��ان زمانه خود 
برداش��ته و از طریق عكاسي 
بيشتر به دنبال بيان تمایلات 
شخصي و شاید تفكر و اندیشه 
فردي رفتند. آنها دریافتند كه 
عكاسي مي تواند ابزاري براي 
اهدافي هنرمندانه باشد. هر 
چند كه برخي از افراد معروف 
آن زمان مثل شارل بودلر )10( 
ش��اعر نمادگراي فرانسوي، 
عكاس��ي را موجب به  خطر 
افتادن هنر والا مي دانست و از اینكه از خود عكسي داشته 
باشد بيزار بود. او نسبت به نقش عكاسي در هنرها و جامعه 
و فقدان قدرت تخيل مردم انتقادات تندي به عمل  آورد و 
عكاسي را به ناكامي در مخاطب قرار دادن جهاني كه در آن 
ایفاي نقش مي كند متهم نمود. البته در آن زمان شخصي 
مانند اليزابت ایستلِيك )11(، منتقد هنري و مورخ هنر، موضع 
منتقدیني چون بودلر را اشتباه عنوان كرده و آینده عكاسي 
را رسانه ارتباطي نوین مي دانستند. )12(  آنچه امروزه مشهود 
است، صحه  گذاشتن بر نظریه خانم ليِكاست؛ زیرا عكاسي 
در عصر حاضر به عنوان رسانه اي قدرتمند تلاش مي كند تا 
ارتباطي عميق بين هنرمند عكاس و مخاطبان خود ایجاد 

نماید. اما از منظر روان شناسي، سوالاتي مطرح مي شود: 
1- آی��ا از خود پرس��يده اید چه عاملي باعث مي ش��ود كه 

بخواهيد عكاسي كنيد؟
2- آیاصرفا براي سرگرمي عكس مي گيرید؟

3- آیا براي امرار معاش عكاسي مي كنيد؟
4- آیا عكاسي در خط سير زندگي هنري شماست؟

5- آیا صرفا عشق به عكاسي سرگرمي بي حد و حصري است؟
ویتگنشتاین )13( مي گوید: »كاربرد هر واژه در عمل معناي 
آن واژه است. )14(« بنابراین مي توان گفت هنرمند عكاس با 
به كار گيري واژه هایي تصویري به دنبال آن است تا با نگاهي 
جست وجوگرانه موضوعاتي مهم اما پنهان در اندیشه جامعه 
را بياب��د و تصاویري از اعماق ذهن خود را بيان نماید. وي در 
این مسير عناصر تشكيل دهنده عكس را چون واژه ها كنار 
هم مي چيند و معنا را به مخاطب انتق��ال مي دهد. لازم به 
ذكر است با ورود به قرن بيست و یكم، اندیشه در هنر عكاسي 
بسيار گسترش یافت و امروزه هر عكسي كه با هدفي هنري 

و براساس خيال و اندیشه اي ناب جهت بيان خویشتن خلق 
مي گردد مي تواند در گروه هنرهاي زیبا قرار بگيرد و اینجاست 
كه مي توان گفت عكاسي در خط سير زندگي هنري ما قرار 
گرفته است، بنابراین براي دانستن اینكه آیا یك عكس هنري 
اس��ت یا خير، هميشه مهم اس��ت كه با نگاهي كنجكاوانه 
هدف عكاس از توليد آن عكس را جست وجو كنيم. اگر در 
یك عكس یا مجموعه عكس نشاني از روحيات، درونيات و 
اندیشه یك عكاس وجود نداشته باشد و صرفا ثبت مستندي 
از پيرامون آن باشد، نمي تواند در جایگاه یك اثر هنري بگنجد 
و صرفا مي توان از آن براي اطلاع رساني، آموزش یا دیگر موارد 
استفاده نمود. شاید امروزه تصور اینكه زماني عكاسي به عنوان 
یك هنر درنظر گرفته نمي شد كمي دشوار باشد، اما در اواخر 
قرن 19 و اوایل قرن 20 این چنين بوده و هنرمندان عكاسي 
چون آلفرد استيگليتز )15( و سایر عكاسان مدرنيست براي 
كمك به این مهم بسيار تلاش كردند. نقطه عطف دیگري در 
اوایل قرن بيستم رخ داد؛ زماني كه عكس هاي استيگليتز در 
كنار نقاشي هاي هنرمنداني مانند مري كاسات )16( و جيمز 
مك نيل ویستلر )17( به نمایش گذاشته شد. این نمایشگاه، با 
عنوان نمایشگاه ویژه هنرهاي معاصر، توسط كلوپ هنرهاي 
ملي سازماندهي شد و گمان مي رود اولين نمایشگاه بزرگ 
امریكایي باشد كه عكاسان و نقاشان به صورت یكسان در كنار 
هم دیده شدند. بعدها، استيگليتز و همسرش جورجيا اوكيف 
)18( موجب ورود هنر عكاسي به موزه ها شدند كه درواقع یك 

شاهكار بزرگ بود. با اهداي 27 عكس توسط استيگليتز به 
موزه هنرهاي زیباي بوستون در سال 1924 نخستين بار یك 
موزه بزرگ، عكس را در مجموعه دایمي خود پذیرفت. )19(  
اما عاملي كه باعث مي شود یك انسان علاقه مند به عكاسي 
ش��ود را بایستي در روانشناسي عكاس��ي جست وجو كرد، 

زیرا مي توان گفت كه دوربين 
عكاسي وسيله اي براي بازتاب 
دروني��ات و ذهني��ات ی��ك 
ع��كاس اس��ت. در واقع یك 
عكاس تجرب��ه دیداري خود 
را به شكلي ملموس بازنمایي 
مي كند. ای��ن بازنمایي پس 
از انتخاب س��وژه با شناخت 
كامل از ن��ور، تركيب بندي و 
تصورات روح��ي رواني خود، 
نحوه برق��راري ای��ن ارتباط 
تصویري را ایجاد مي كند. در 
اصل مي توان گفت او مفسر و 
تسخيركننده بخشي از زمان 
زندگي خویش است؛ زماني 
كه دیگر قابل بازگشت نيست. 

روانشناسي عكس به ما مي گوید كه ما نيز در مقام بيننده، 
عكس ها را بس��يار متفاوت مي دانيم و اگر با دقت بيشتري 
به خوانش یك عكس بپردازیم به انگيزه عكاس و محتواي 
احساسي او پي خواهيم برد. در روانشناسي عكس مبتني بر 
تفكر روانكاوانه فُروید، عكس ها ممكن است با هدف كشف 
فرآیندهاي ناخودآگاه در روان عكاس تحليل شوند. از این رو 
عكاسي نقشي درماني پيدا مي كند و برخي از روان درمانگران 
بيماران خود را تشویق به عكاسي مي كنند تا به عنوان یك 
روش درماني از خود سلف پرتره هایي تهيه نمایند با هدف 
مطالعه تصویري بدن ایشان و در جهت آنكه بيماران ظاهر 
فيزیكي خویش را بپذیرند، بنابر این یك عكس، بازتابي از روح 
و روان یك عكاس است، او با وارد نمودن ارزش ها و اعتقادات 
خویش در آثارش با مخاطبان ارتباطي روحي برقرار مي نماید. 
لازم به ذكر است روانشناسي و عكاسي نگاهي خاص به جهان 
را از دیدگاه هنرمند عكاس ارایه مي دهد. بنابراین، آنها در یك 
اتحاد شگفت انگيز و مفيد گرد هم مي آیند تا خود را كشف و 
بيان كنند. از این رو روانشناسي و عكاسي مي توانند بخشي 
از ساخت هوّیت باش��ند )20(. در ادامه بحث بيان خویشتن 
توسط هنرمند عكاس لازم است این بيان اندیشه از منظر 
جامعه شناسي نيز مورد بررس��ي قرار گيرد. اگرچه علاقه 
جامعه شناسان به عكاس��ي از ارزش بالایي برخوردار است، 
اما عكاسان نيز نيازمند نگاهي جامعه شناختي براي درك 
عميق تر از تحولات اجتماعي پيرامون خویش براي رسيدن 
به بياني هنري هستند. آنتوني گيدنز مي نویسد: »شخصيت 
و اندیشه اجتماعي ما شدیدا تحت  تاثير جامعه اي است كه هر 
یك از ما به  طور اتفاقي در آن زندگي مي كنيم. در عين  حال، 
در رفتارهاي روزانه خود زمينه هاي فرهنگي و اجتماعي را كه 

هنر عكاس و  بيان خويشتن

تسخير امر ناديدني

تلاش هاي مان در آن رخ مي دهند فعالانه بازآفریني مي كنيم 
و از نو ش��كل مي دهيم.« )21( پس مي توان گفت ش��ناخت 
بيشتر جامعه براي هنرمند عكاس یعني باز پردازش نگاهي 
جامعه شناختي و به تبع آن بازنمایي اندیشه اي هنرمندانه 
به  واسطه دوربين عكاسي. به بياني دیگر نقطه تلاقي ميان 
عكاسي و دانش جامعه ش��ناختي، ثبت و درك پدیده هاي 
اجتماعي اس��ت، زیرا اگر چي��زي را درك نكرده باش��يم، 
نمي توانيم آن را بيان كنيم. درك یك هنرمند عكاس از جامعه 
خود بدون شك در آثار هنري او متجلي مي گردد و به بيان 
خویشتن خویش مي پردازد. ماینور وایت )22( عكاس معروف 
امریكایي مي گفت »من از آنچه هست عكس نمي گيرم بلكه 
از آنچه هستم عكس مي گيرم.« او معتقد بود كه ما سوژه را از 
جان و روح خودمان ابداع مي كنيم و عكس را مانند آینه اي 
مي دانيم كه درونيات ما را نمایان مي سازد. )23(  اكنون عكاسي 
یك منبع پایدار هنر براي بيان خویشتن است و براي اینكه 
به یك كليشه فاجعه آميز و تكراري تبدیل و مانند روزنامه اي 
كهنه با آن برخورد و به  دور افكنده نشود لازم است عكاسان 
هنرمند با اندیشه اي نو به آفرینشي متفاوت در ایجاد ارتباطي 
متفكرانه و تاثيرگذار با مخاطب گام بردارند. سوزان سونتاگ 
)24( در كتاب درباره عكاسي مي نویسد: »عكس  گرفتن یعني 

تصرف موضوعي كه عكاسي شده است به معناي قرار دادن 
عكاس در ارتباطي مشخص با جهان كه چيزي شبيه دانش 
است و از این رو شبيه قدرت اس��ت.« )25( هري كالاهان )26( 
ریيس گروه عكاسي مدرسه دیزاین رُد آیلند )27( نيز معتقد 
بود كه عكاسي نه در چهارچوب دوربين كه براساس فرآیندي 
اس��ت كه از طری��ق آن بتوان خود را دید و س��اختار ذهني 
عكاس است كه ساخت و دستيابي به معنا را در یك عكس 
مهيا مي كند.« كالاهان اضافه مي كند: »من به نقل مسائلي 
علاقه مندم كه مرا به مجموعه اي از ارزش هایي كه سعي در 
كشف و نهادینه كردن شان دارم متمایل مي كند. این تلاشم 
را مي خواهم با عكاسي به پيش ببرم.... )28(« وي معتقد بود 
سوژه را بایستي به شيوه اي نو و تاكيدي نشان داد و مي گفت 
عكس مي تواند لحظه اي را تسخير كند كه هيچ گاه به چشم 
آدم ها نيامده است. او به  شدت به عكاسي ایمان و اميد داشت 
چون به شهود دریافته بود كه عكس ها در لحظه دیده شدن 
روح مخاطبين خود را لمس مي كنند.بي تردید رسالت رسانه 
هنر به خصوص هنر عكاس��ي، همواره براي ایجاد ارتباطي 
تنگاتنگ بين خالق اثر هنري و مخاطب بوده است. هنرمند 
عكاس تلاش مي كند تا آنچه كه دیگران آن را نمي بينند با 
زبان هنر ارایه نماید و از زاویه اي جدید به موضوع موردنظر 
بپردازند؛ زیرا او رسانه عكاسي را واسطه اي قرار مي دهد براي 
بيان درونيات خویش. از این رو پيوسته به دنبال بيان خویشتن 
است تا شاید انگيزه اي باشد براي تفكر و تعقل در جامعه اي كه 

ميل به پرسشگري، پاسخگویي و آگاهي دارد.
عكاس- مدرس دانشگاه علم و صنعت ايران

پي نوشت ها: 
Joseph Nicephor Niepce -1 مخترع فرانسوي 
كه نخس�تين عكس در جهان توس�ط او ثبت شده 

است.
2- هرش، رابرت )1۳۹۹(، تاريخ اجتماعي عكاسي، 

ج 1، ترجمه كيهان ولي نژاد، تهران، پرگار، ص2۵.
.Camera Obscure -۳

.Illustrated London News -4
.Louis Dodero -۵

6- هرش، 1۳۹۹، ج 1، ص ۳۷.
Roger Fenton -۷

Robert Howlett -8
Henry Peach Robinson -۹

Charles Baudelaire- -10
 ،)180۹-18۹۳( Lady Elizabeth EastLake-11
نويسنده، منتقد هنري و 

مورخ هنر انگليسي.
12- همان ص 168 تا 24۳.
 Ludwig Josef  -1۳
Wittgenstein فيلسوف 
نام�دار اتريش�ي در قرن 

بيستم بود.
14- ريچ�ارد، آل�ن و 
ت�روي، ملك�م )1۳8۳(، 
ويتگنشتاين نظريه و هنر، 
ترجمه فرزان س�جودي، 
تهران، فرهنگستان هنر، 

ص 120.
 Alfred Stieglitz -1۵
ع�كاس امريكاي�ي، در 
ط�ول فعالي�ت حرفه اي 
خود نقش بس�زايي در قبولاندن عكاسي به عنوان 

يك هنر داشت.
Mary Cassatt -16، نقاش امريكايي قرن نوزدهم 

كه سبك نقاشي او امپرسيونيسم بود.
James Abbott McNeill Whistler -1۷ نق�اش 
امريكايي و خالق تابلوهاي مشهور آرايش در سياه 

و خاكستري.
Georgia Totto O Keeffe -18 نقاش مدرنيس�م 

امريكايي و همسر استيگليتز
https: //photographylife.com -1۹

https: //the.me/the-psychology-of-  20
/photography

21- گيدنز آنتوني )1۳8۵(، جامعه شناسي، مترجم 
منوچهر صبوري، ني، تهران، ص۵1.

Minor white -22ع�كاس، نظريه پ�رداز و منتقد 
امريكايي.

2۳- هرش، رابرت )1۳۹۹(، تاريخ اجتماعي عكاسي، 
ج 2، ترجمه كيهان ولي نژاد، تهران، پرگار، ص6۹8.

Susan sontag -24 نويس�نده و نظريه پ�رداز 
امريكايي.

2۵- س�وناگ، س�وزان )1۳8۹(، درباره عكاس�ي، 
ترجمه نگين شيدوش، تهران، حرفه هنرمند، ص 20.
Harry Morey Callahan -26 عكاس امريكايي و 
استاد عكاسي در موسسه طراحي شيكاگو و مدرسه 

رد آيلند.
The Universiyt of Rhode Island -2۷

28- هرش1۳۹۹، ص۷02.

عليرضا كريمي صارمي

محمد صادقي
محسن آزموده

برخي از افراد معروف آن زمان مثل شارل بودلر 
)10( شاعر نمادگراي فرانسوي، عكاسي را موجب 
به  خطر افتادن هنر والا مي دانست و از اينكه از 
خود عكسي داشته باشد بيزار بود. او نسبت به 
نقش عكاسي در هنرها و جامعه و فقدان قدرت 

تخيل مردم انتقادات تندي به عمل  آورد.

سوزان سونتاگ در كتاب درباره عكاسي 
مي نويسد: »عكس  گرفتن يعني تصرف 
موضوعي كه عكاسي شده است به معناي 
قرار دادن عكاس در ارتباطي مش�خص 
با جهان كه چيزي ش�بيه دانش است و از 

اين رو شبيه قدرت است.«

يکی از کارت عکس های آندره آدولف اوژن ديسدری  عکاس قرن نوزدهمی فرانسه


