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هش��تم ژانوي��ه ۱۸۳۹ م آغازين 
روزهاي پيدايش رسمي عكاسي 
در دنياي غرب بود، ش��ايد در آن 
زمان جهانيان نمي‌پنداشتند كه 
چه رخداد بزرگ��ي در حال وقوع 
اس��ت و اين اب��داع جديد چگونه 
مسيري تازه را در فرهنگ، هنر و 
انديشه ترسيم خواهد كرد. صنعتي مدرن كه لحظه را ثبت 

و براي هميشه ماندگار مي‌كرد.

ظهور عكاسي در ايران
در اين ميان ايران نيز از حضور اين پديده نوظهور و مدرن 
جهاني بي‌نصيب نماند به گونه‌اي كه سه سال پس از ابداع 
عكاسي در فرانسه يعني در سال ۱۸۴۲م به دربار ايران وارد 
شد و شوقي تاريخي را در دل و جان شاهان قاجار انداخت. 
ورود دوربين عكاس��ي به دربار ش��اهي، ابتدا سرگرمي و 
تفريحي بيش نبود، اما شايد بتوان گفت كه سرآغازي بود تا 
نوگرايي )1( را در انديشه درباريان ناصري رقم زند.هر چند 
كه پيش از آن، اقدامات شاهزاده عباس ميرزا نايب‌السلطنه 
فتحعلي ش��اه قاجار را در انديش��ه‌ورزي مدرن نمي‌توان 
ناديده انگاشت، زيرا او با افكار تجددخواهانه خويش تلاش 
كرد ايران را به سوي تمدن و تجدد طبق اصول و روش‌هاي 
اروپايي س��وق داده و وضع نظ��ام و ادارات آذربايجان را به 
صورت نظام و ادارات كش��ورهاي مترقي دني��ا در آورد. او 
فرمان داد تا مترجمين زبردس��ت به ترجمه رس��الات و 
كتاب‌هاي مختلف اروپايي كه درباره نظام اروپايي و اوضاع 

اداري آنجا نوشته شده است، همت گمارند.
اين دوره‌ را كه با همت عباس ميرزا آغاز شد »رنسانس 
ترجمه در ايران« مي‌نامند.از نشانه‌ها چنين برمي‌آيد 
كه مدرنيس��م با تلاش در جهت هماهنگ س��اختن 
نهادهاي سنتي جامعه با پيشرفت علوم و تمدن غربي، 
از دغدغه‌هاي جدي عباس ميرزا بوده است. او به‌طور 
اساسي درصدد بود تا راز پيشرفت غرب را دريافته و آن 

را در ايران به اجرا درآورد. )2( 
چند دهه پس از آن، حضور فردي نوگرا چون ميرزا تقي‌خان 
اميركبير كه همواره آباداني، آگاهي و رشد و ترقي فرهنگي 
و علمي جامعه ايران را در انديشه خويش مي‌پروراند، بر آن 
ش��د كه حدود ده سال پس از ورود عكاسي به ايران يعني 
در سال ۱۸۵۱م مدرسه دارالفنون را براي آموزش علوم و 
فنون جديد در تهران با دعوت و استخدام استاداني از اروپا 

تاسيس كند.
در آغازين سال‌هاي تش��كيل اين مدرسه تحصيل براي 
همگان ممكن نبود؛ نخس��ت فرزندان اعيان و اش��راف و 
درباريان به شاه معرفي مي‌شدند و سپس ايشان اجازه ورود 
به دارالفنون را صادر مي‌كرد. پس از هشت سال تحصيل، 
نخستين نسل دانش‌آموختگان مدرسه دارالفنون ضمن 
فراگيري علوم و معارف جديد اروپايي وارد اجتماع شدند.از 
آن پس آنان همواره اثرگذارترين افراد در فضاي سياسي و 
اجتماعي ايران بودند. از مشهورترين دانشجويان نسل اول 
مي‌توان از محمدحسن خان اعتمادالسلطنه )3( نام برد.او 
ابتدا در مدرسه دارالفنون تحصيل كرد و سپس براي ادامه 
تحصيل، در زمان ناپلئون سوم به پاريس رفت و در رشته 
ادبيات زبان فرانسه تحصيل كرد. او عضو انجمن‌هاي علمي 
اروپا شد و سپس به عنوان مترجمِ حضور همايون و رييس 
دارالترجمه مخصوص و وزير انطباعات ]انتشارات[ )4( در 

دربار ايران منصوب شد.
ديگري آق��ا رضا پيش��خدمت همايوني نيز به دس��تور 
ناصرالدين شاه در مدرس��ه دارالفنون تحت نظر عكاس 

فرانسوي فرانسيس كارليهان 
)5( ب��ه تحصيل عكاس��ي 
پرداخت. او نگاهي نوگرايانه 
به جامع��ه پيرام��ون خود 
داشت. علاوه بر عكس‌هايي 
مجموع��ه  نظي��ر،  ك��م 
عكس‌هاي��ي بي‌بدي��ل از 
پيش��ه‌وران مختلف جامعه 
آن روزگار را مس��تندنگاري 
ك��رد كه در تاريخ عكاس��ي 
ايران جايگاهي ويژه دارند. در 
سال۱۸۶۳ م، ناصرالدين شاه 
براي نخستين‌بار به او لقب 

عكاس‌باشي )6( داد. 
هرچند دارالفن��ون از همان 
نسل نخست، شوق فراگيري 
علوم و معارف جديد به سبك 
اروپاي��ي را در دانش��جويان 
برمي‌انگيخت، ام��ا تفاوت 

آشكاري ميان نس��ل‌هاي اوليه و دانش‌آموختگان بعدي 
مشهود بود؛ به ‌واس��طه تحصيل در دارالفنون و آشنايي 
روزافزون با ايده‌هاي ملي‌گرايانه و تفكرات روش��نفكرانه 
انديشمندان‌ قرن هجدهم فرانس��ه و همچنين شرايط 
سياسي كشور در عهد ناصري، نسل‌هاي بعدي دارالفنون، 
گرايش‌هاي ناسيوناليستي و روشنفكري بيشتري داشتند 
و نسبت به ش��رايط سياسي و اجتماعي ايران بيشتر آگاه 
بودند.اين نس��ل از دانش‌آموختگان دارالفنون نسبت به 
ديگر هموطنان‌ خود درك بهتري از دنياي جديد و جايگاه 
ايران داشته و منتقد طبقه حاكم، تعصبات و عقب‌افتادگي 
فرهنگي جامعه بودند. اين نوع انديشه‌ورزي باعث شد كه 
ميرزا آقاخان نوري جانشين اميركبير، نخستين مخالف 
مدرسه دارالفنون باشد و تلاش بسيار كرد تا آن را منحل 
كند. آقاخان مي‌خواست معلمان اتريش��ي دارالفنون را 
به كشورش��ان بازگرداند و نماينده بريتانيا در تهران نيز از 
او پشتيباني مي‌كرد تا جايي كه سرهنگ شيل )7( وزير 
مختار انگليس در ايران به ش��اه توصيه كرد كه دارالفنون 
را رس��ما تعطيل كند، زيرا به ‌ضرر س��لطنت او است. اما 
ناصرالدين‌ش��اه به س��خنان او اعتنا نكرد و به حمايت از 
دارالفنون و حفظ آن پرداخت. بسياري از دانش‌آموختگان 
دارالفنون وارد فعاليت‌هاي سياس��ي ش��ده و در جنبش 
مشروطه مشاركت داشته و تاثيرگذار بودند، صنيع‌الدوله و 
احتشام‌السلطنه، نخستين و دومين روساي مجلس شوراي 
ملي و مي��رزا جهانگيرخان، روزنامه‌ن��گار و مدير روزنامه 

اثرگذار صوراسرافيل در دارالفنون تحصيل كردند.
قابل ذكر اس��ت كه در آن برهه از زمان، علما و فقهاي 

پ��س آن نام��ه س��ام پاس��خ 
نوشت|ش��گفتي س��خنهاي 

فرخ نوشت
آنگاه شاهنش��اه دستور داد تا 
به س��ام يل نامه نوش��تند كه 
پيك تو رس��يد و ما بر آرزوي 
جهان‌پهل��وان آگاه ش��ديم! 
فرزن��د دلاور تو را آزموديم خردمند و دلير و پر هنر 
اس��ت؛ آرزويش را برآورديم و او را شادمان نزد پدر 
فرستاديم، دس��ت بدي از دليران دور باد و همواره 
ش��اد و كامروا باشيد. زال كه از ش��ادماني سر از پا 
نمي‌شناخت ش��تابان پيكي تيزپا برگزيد و نزد پدر 
پيغام فرستاد كه پايدار باش كه شاهنشاه كام ما را 
برآورد. نامه كه بر سام رسيد از خرمي شكفته شد با 
سران سپاه و بزرگان درگاه به پيشواز زال رفت؛ دو 
پهلوان يكدگر را سخت در آغوش كشيدند آنگاه زال 
زمين خدمت بوسيد و پدر را ستايش كرد و بر راي 
نيكش آفرين خواند. س��ام فرمود تا جشن آراستند 
و خوان گستردند و به شادي شاهنشاه مي‌گرفتند 
و پيام به مهراب و سيندخت فرستادند كه زال زر با 
فرمان شاهنش��اه ايران بازگشت و نويد پيوند آورد 
اينك چنانكه پيمان كردم با سپاه و دستگاه به خاك 

مُلك شما مهمان مي‌آييم.
 مهراب را گل‌رخس��اره شكفته ش��د؛ سيندخت را 
پيش خواند و نوازش كرد و گفت: راي تو نيكو بود و 
كارها به سامان آمد با خانداني بزرگ و نامدار پيوند 
كرديم و س��رافرازي يافتيم اكنون در گنج بگشاي 
و گوهر بيفش��ان و جايگاه بي��اراي و تختي درخور 
شاهان فراهم‌ ساز و خوانندگان و نوازندگان را بخواه 
تا آماده پذيرايي شاه زابلستان باشيم. ديري نپاييد 
كه سام پهلوان و فرزندش زال زر با سپاهي آراسته 
به كابل درآمدند، سام چون ديده‌اش به رودابه افتاد 
او را چون بهشتي آراسته ديد و در خوبي و زيبايي‌اش 
فرو ماند و فرزند را آفرين گفت. س��ي روز همه بزم 
و ش��ادي بود سپس سام پهلوان به سيستان رفت و 
فرزندش زال يك هفته ديگ��ر در كاخ مهراب ماند 
آنگاه با رودابه و س��يندخت و ب��زرگان و دليران به 
زابل بازگشت. ش��هر را آذين بستند و سام جشني 
بزرگ برپا كرد و به‌ پاس پيوند دو فرزند، زر و گوهر 
فشاند؛ سپس زال را بر تخت شاهي زابلستان نشاند 
و خود به فرمان شاهنش��اه درفش برافروخت و گاه 

مازندران گرفت.
چندي از رسيدن زال و رودابه به يكدگر نگذشته بود 
كه رودابه باردار شد، هر روز رُخش زردتر و اندامش 
فربه‌تر مي‌ش��د. روزي مادرش او را ديد و از حال او 
و علت زردي‌اش پرس��يد و روداب��ه گفت: گويي در 
شكمم آهن است! ش��بي نيست با درد و آه نخوابم. 
رودابه بارداري‌اش را چنين سخت سپري مي‌كرد 
تا روزي چنان دردي او را گرفت كه از هوش رفت و 
بر زمين افتاد؛ مادرش ]س��يندخت[ از ترس مرگ 
دخترش موي خود را كشيد و فرياد زد و خبر به زال 
رسانيد، پهلوان خود را سراسيمه به بالين همسرش 
رس��اند با دلي پرخون و جگري سوخته و ديده‌اي 
اشك‌بار؛ چون ديد كار از كس��ي بر نمي‌آيد و جان 
محبوبش در خطر است، نااميد گشت كه ناگهان به 
ياد س��يمرغ و پرش افتاد، بر لبش لبخند نشست، 
پس مجمري از آتش آوردند و از پر س��يمرغ كمي 
سوزاند! پر س��وخته و نسوخته ديدند هوا تيره‌گون 
شد و آن پرنده شاهپر در آسمان پديدار شد؛ زال به 
او آفرين بلند داد و وي را س��تود؛ سيمرغ كه زال را 
چنين پريشان و گريان ديد رو به فرزند كرد و گفت: 
چرا پهلوان غمگين اس��ت و چشمانش تر؟! به دلت 
بد راه مده كه از اين زيباروي همس��رت ش��يري به 
دنيا خواهد آمد كه تمام پهلوانان را س��رور شود! اما 
براي‌آنكه فرزند برومندت به دنيا ‌آيد خنجري آبگون 
آماده كن و پزشكي بينادل و چيره‌دست بياب، آنگاه 
بفرما تا رودابه را سخت با مي ‌مست نمايند تا هوش و 
ترس از او دور شود سپس پزشك پهلويش را بشكافد 
و شيربچه را از آنجا بگيرد آنگاه پهلويش را باز بدوزد 
و گياهي را كه به تو مي‌گويم با مشك و شير بكوب 
و در سايه‌ خشك كن و بر جاي زخم بساي و پر مرا 
نيز به آن بكش، آن دارو ش��فابخش اس��ت و پر من 
خجس��ته؛ محبوبت به زودي از رن��ج و درد خواهد 
رست و تو از دل اندوه را دو ركن، پس سيمرغ پري 
از خود به زال داد و پر گرفت و به آس��مان پركشيد. 
زال موب��دي دانا و خردمند را فراخواند و ماهرويش 
را مي‌ بس��يار خوراند، موبد پهل��وي دختر را بريد و 
كودك را بي‌كمترين گزندي بيرون آورد . كودك كه 
به دنيا آمد مادر يك شبانه‌روز از بابت خوردن مي ‌از 
هوش‌رفته بود وقتي به هوش آمد فرزند برومندش 
را به پيشش آوردند فرزندش را بديد، بخنديد و در 
او ش��كوه ش��اهانه ديد از آنجايي‌ كه چنين باري بر 
زمين نهاده بود و راحت گش��ته بود، گفت: برُِستم؛ 

زين رو اين پسر را رستم نام نهادند.
برُِستم بگفتا غم آمد بِسر| نهادند رُستمش نامِ پسر

منوچهر )13( 

تجدد ايران

ديني عمل عكاس��ي را عملي ناصواب مي‌دانس��تند.
در اين رابطه حكيم‌الممالك داستان عكسبرداري از 
حاجي ملاهادي]س��بزواري[ را در س��فرنامه چنين 
آورده است: روز دوشنبه ۲۹ محرم ۱۲۸۴ ه‌ق روز دوم 
توقف ناصرالدين شاه در سبزوار، شاه از عكاس‌باشي 

مي‌خواهد كه عكسي از حكيم سبزواري بگيرد. 
»آقا رضا عكاس‌باش��ي كه حسب‌الامر به انداختن عكس 
جناب حاجي ملاهادي مامور بود، انجام خدمت نموده به 
حضور مشرف شده و شيشه عكس معزي اليه را كه بسيار 
ممتاز برداش��ته بود از نظر انور مب��ارك گذرانيده و مورد 
تحسين و مرحمت ش��د و به خاك پاي همايون معروض 
داشت كه چون جناب حاجي تاكنون اسباب و آلات اين 
فن]عكاسي[ را نديده و انعكاس و انطباع هيكل اشيا‌ء را در 
صفحه خارج مشاهده ننموده‌اند، از ملاحظه آن كمال تحير 
پيدا كرده متفكر شدند و چون بر حقيقت آن في‌الجمله 
بصير گشتند، او]آن[ را در اس��تدلال علوم مناظر و مرايا 

اسبابي نيكو شمردند.« )8(
با توجه به مطالب ارايه شده، به نظر مي‌رسد كه ورود عكاسي 
به دربار قاجار و تاسيس مدرسه دارالفنون زمينه نوگرايي، 
در امور سياسي، فرهنگي و اجتماعي در ايران قاجاري را 

تقويت كرده است.
قابل بيان اس��ت كه مدرنيسم يا نوگرايي از واژه لاتيني به 
معني جديد ريشه گرفته است. اين واژه به عنوان مرجعي 
براي بازتاب انديشه‌هاي نو در عصر روشنگري )9( مطرح 
شده و شامل يك نگرش فلسفي سياسي و اجتماعي با انسان 
و محيط است. )10( در اين راستا رسانه عكاسي به همان 
اندازه كه با فرافكني ويژگي‌هاي ذاتي خود به تعامل با هنر 
مدرن پرداخت، در نگاه��ي اختصاصي‌تر و در چارچوبي 
درون رس��انه‌اي، داراي 
معناي مدرنيس��م نيز بود. 
به عب��ارت ديگر، در بازبيني 
تاري��خ عكاس��ي و گفتمان 
نقادانه پيرامون آن، مي‌توان 
بر روند زيبايي‌شناختي، هم 
معناي مفهوم مدرنيسم در 
اين رس��انه ني��ز تاكيد كرد. 
)11(  شايد بي‌ربط نباشد اگر 
بگوييم ادامه حركت نوگرايي 
در ايران را مي‌توانيم در تاريخ 

عكاسي كشورمان بيابيم.
هر چند كه انديشه نوگرايانه 
زمان��ي،  در آن مقط��ع 
سوس��ويي بيش نب��ود، اما 
آنچه بود هر چن��د اندك بر 
اس��اس نوانديش��ي افرادي 
چون عباس ميرزا و س��پس 
ناصرالدي��ن ش��اه و دانايي 
اميركبير بوده است.ش��ايد بتوان گفت اگر اميركبير، به 
دستور ناصرالدين شاه قاجار به قتل نمي‌رسيد مدرنيسم و 
نوگرايي با سرعت بيشتري در ايران رقم مي‌خورد. اما جاي 
تامل و تعمق خواهد بود اگر محققين و پژوهشگران تاريخ 
عكاسي ايران با نگاهي تحليلي و مقايسه‌اي، تاثير مدرنيته در 
عكاسي ايران و غرب را از سال ۱۸۴۱م زمان ورود عكاسي 
به ايران تا پايان قرن بيستم مورد پژوهش قرار دهند، زيرا 
به نظر مي‌رسد عكس‌هاي تهيه شده توسط عكاسان ايراني 
تا پايان قرن نوزدهم به‌رغم شباهت‌هايي آشكار در فرم و 
تركيب‌بندي كه همانا تقليد از نوع نگاه عكاسان غربي است، 
تلاشي در تجددخواهي و ايجاد نگاهي متفاوت بر اساس 

فرهنگ و ويژگي‌هاي فرهنگي ايران بوده است.
در اين راستا استيسي جم شايولر )12( در مقاله‌اي تحت 
عنوان »خانواده مدرن: دگرگوني عكس خانواده در ايران 
قاجار« مي‌نويسد: در ايران قاجاري، جاي مادران و دختران 
خانواده در عكس‌هاي خانوادگي خالي بوده اس��ت، زيرا 
مردان متعصب و به اصط�الح غيرتي مانع حضور آنها در 
عكس مي‌شدند. اما شاهزاده عصمت‌الدوله قاجار، دختر 
دوم ناصرالدين ش��اه كه ش��اهزاده‌اي بانفوذ و نوگرا بود، 
گرفتن عكس‌هاي اس��توديويي و خصوصي خانوادگي با 
حضور زنان را آغاز كرد. او كه با دوربين عكاسي بزرگ شده 
بود، اين هنر را نزد پدر فرا گرفت و سپس با شوهرش امير 
دوست محمدخان معيرالممالك، در خانه يك استوديوي 
عكاسي مجهز تاسيس كرد. آنچه مهم است، اين است كه 
عكس‌هاي عصمت‌الدوله از خانواده‌اش، موجبات تغييراتي 
در نگرش به مقوله ازدواج، فرزندان، خانواده و...شد، زيرا او 

توانست با انديش��ه‌اي مدرن تغييراتي اساسي در نگرش 
اطرافيان خويش ايجاد كند. عصمت‌الدوله به قدرت سياسي 
خود و به توانايي آن در ش��كل دادن به هويت و ايدئولوژي 
و س��اختن آرمان‌هاي خيالي خود توجه بسيار داشت. او 
پيامي را در سال ۱۸۹۹م، روي يك صفحه گرامافون ضبط 
كرد، او در اين پيام مي‌گويد: »اگر بخواهم تمام اختراعات 
اين دوره ]مدرن[ را توصيف كنم، خيلي طول مي‌كش��د. 
در نظر بگيريد زماني ما ]ايران[ از همه دولت‌هاي همسايه 
قدرتمندتر بوديم و اقتدار ما همه خارجي‌ها را شگفت‌زده 
و متحير مي‌كرده، اما اكنون چنين ش��ده اس��ت كه ما از 
اختراعات و صنعت آنها شگفت‌زده شده‌ايم. ما از قديم‌الايام 
بوده‌ايم، اما آنها ]اروپايي‌ها[ جديد هستند.ما بايد دلايل و 

علل آن را كشف كنيم.« )13( 
همچنين عكس‌هايي در حالت‌هاي خصوصي )14( كه 
ناصرالدين شاه از شمس‌الدوله، يكي از همسران خود در 
س��ال ۱۸۶۵ م گرفته، مبين تجربه‌اي جديد در متفاوت 

ديدن از طريق دوربين عكاسي است. )15( 
اين عكس‌ها نشان مي‌دهد كه چگونه جامعه ايراني در ابتدا 
مدرنيته را با ايجاد تعادل بين سنت و نوآوري تفسير مي‌كرد.

در اين رابطه مي‌توان به مجموعه عكس‌هاي آقا رضاخان 
اقبال‌السلطنه از چهره‌هاي پيشه‌وران و صنوف مختلف 
ايران، در قياس با عكس‌هاي اگوست ساندر عكاس آلماني 
اشاره كرد. اگوست س��اندر )16(، چند دهه پس از آقارضا 
خان اقبال‌السلطنه، پروژه معروف خود با عنوان »انسان در 
قرن بيس��تم« را در سال ۱۹۱۰م با مستندنگاري از مردم 
آلمان آغاز كرد و تك چهره‌هاي بسياري از تمام طبقات و 
مشاغل اجتماعي تهيه كرد )17( كه باعث جهاني شدن او 
شد . اما با توجه به اينكه آقا رضا خان چند دهه قبل از ايشان 
با چنين نگاهي مبادرت به عكاسي كرده بود؛ اما به علت عدم 
شناخت و درك مسوولان آن زمان و پس از آن، اين گنجينه 
مهم و تاريخ‌ساز در بايگاني تاريخ در گرد و غبار زمانه مهجور 
ماند و متاسفانه نشاني از آن در تاريخ عكاسي جهان نيست.

در بخشي ديگر در خصوص شيوه عكاسي نوگرايانه، مرحوم 
ايرج افش��ار در كتاب گنجينه عكس‌هاي اي��ران از زبان 
ميرزا قهرمان امير لشكر نقل مي‌كند: »پريروز كه مجلس 
شيريني‌خوران آقاي عزيزالسلطان ]مليجك[ در اندرون 
بودم اعليحضرت همايوني چند مش��ت پول ميان زن‌ها 
ريختند آنها كه روي هم مي‌ريختند براي پول، در آن حالت 

قبله عالم عكس آنها را مي‌انداختند. «)18(
 به نظر مي‌رسد اين شيوه عكاسي، در عكس‌هاي آقا رضا 
خان اقبال‌السلطنه و عبدالله قاجار كه تحصيلات تكميلي 
در رشته عكاس��ي را در فرنگ گذرانده بود يا عكس‌هاي 
بسيار زيبا و تاثيرگذار آنتوان سوريوگين )19( ] ازايران[ كه 
در سال ۱۸۹۷م موفق به دريافت مدال طلاي نمايشگاه 
بروكسل شد )20( متفاوت با روش مرسوم در عكاسي آن 
زمان بوده است. همچنين ]عكس‌هاي[ ارنست هولستر 
)21( تنها عكاس��ي )اعم از اروپايي ي��ا ايراني( كه با روش 
نظام‌مند دست به مستندنگاري اجتماعي در دوره قاجاريه 

زده است )22( را نمي‌توان ناديده گرفت.
با توجه به تغييرات چش��مگيري كه با ورود عكاس��ي به 
ايران و سپس تاسيس مدرس��ه دارالفنون، پس از آن رخ 
داد، تحولي شگرف در ديدگاه فرهنگي اجتماعي جامعه 
به وقوع پيوست، به گونه‌اي كه دانا استاين )23( به نقل از 
ارنست هولستر عكاس آلماني مقيم اصفهان مي‌نويسد: 
»راه و رس��م زندگي در ايران سخت در حال تحول است 
تقريبا از چند سال پيش بسياري از آداب و تجملات زندگي 
خارجيان و اروپاييان در اين كشور نفوذ كرده بناها و رسوم 
كهن )حتي طرز لباس پوشيدن( به تدريج از ميان مي‌رود، 
به‌طوري كه تا چند س��ال ديگر بسياري از آنچه شاردن و 
تاورنيه ]جهانگردان اروپايي[ توصي��ف كرده‌اند چندان 
اثري باقي نخواهد ماند. در واقع چندي نخواهد گذش��ت 
ك��ه مردم در گزارش‌ها و توصيفات آن دو، به ديده ش��ك 
و ترديد خواهند نگريس��ت.« )24( حال با توجه به اينكه 
هدف اصلي عكاسي همانا بازنمايي واقعيت، با انديشه‌اي 
عكاسانه است، شايد بتوان با ديدگاه هنرمند مجسمه‌ساز و 
نقاش معروف سوييسي آلبرتو جاكومتي )25( كه واقعيت 
را پنهان در پشت پرده‌اي توصيف مي‌كند كه بايد كنار زده 
شود تا واقعيت‌هاي ديگر و ديگر را بيابيم هم‌نظر بوده، زيرا 
او مي‌نويسد: »چنانكه گويي واقعيت پشت پرده‌هاست، 

آنها را از هم مي‌گشايد و واقعيتي ديگر آنجاست... .« )26(
با فروپاشي سلس��له قاجار و به تخت نشستن پهلوي 
اول در س��ال‌هاي آغازين س��ده چهاردهم شمسي 
به علت ورود فن‌شناس��ي و تغيير مواد اوليه عكاسي، 

عكس‌ها دچار تغيير كيفي ش��دند. در دوره رضا شاه 
به دليل عرضه وس��ايل فني جديدتر، براي عكاسان 
امكانات بهتري فراهم شد. دوربين‌ها كوچك‌تر و فيلم‌ها 
حساس‌تر شده بود و بنا بر اين عكاسان مطبوعاتي آن 
دوره راحت‌تر مي‌توانس��تند، كار كنند. در اوايل دوره 
پهلوي عكس‌هاي خوبي گرفته شده است. )27( در اين 
دوره شناسنامه‌ها عكس‌دار مي‌شوند و زنان و مردان 
بايد به عكاسخانه‌ها مي‌رفتند و براي شناسنامه خود 
عكس مي‌گرفتند. اين حركت نيز در تاريخ عكاس��ي 

ايران جاي بسي تامل و تعمق است.
اما متاسفانه در دوره پهلوي دوم بيشتر عكس‌ها خبري 
و تبليغاتي بودند تا اينكه عكاسان آماتور )28( در حدود 
سال‌هاي ۱۳۳۰ به بعد، شروع به فعاليت مي‌كنند و به 
عكاس��ي ايران بُعد ديگري مي‌بخشند... . )29( البته 
لازم است اضافه كنيم كه قدمت تاريخ عكاسي در ايران 
مي‌تواند به عنوان يكي از عوامل اصلي و تاثيرگذار به 

گرايش هنري بودن عكاسي در ايران نيز دلالت كند.
 در مقايس��ه سير تحول و تطور عكاس��ي در ايران و آنچه 
همزمان ب��ا آن در غ��رب رخ مي‌دهد، به وي��ژه در حوزه 
نگرش‌هاي نظري و سبكي مي‌توان اختلاف فاصله زماني 
مشخصي را دريافت. اين مساله به ويژه با قياس نگرش‌هاي 
س��ال‌هاي آغازين دوره مورد نظر در ايران، يعني ۱۳۳۰ و 

برابر آن در غرب، يعني ۱۹۵۰م آشكار مي‌شود. 
در دهه بعد تنه��ا چند حركت فردي و نه جرياني فراگير، 
تحت عنوان عكاسي هنري شكل گرفت. )30( به احتمال 
زياد احمد عالي نخستين عكاسي است كه در سال ۱۳۴۲، 
نمايشگاه انفرادي عكاسي به شكل متداول و امروزي در تالار 
فرهنگ تهران برگزار كرد. او در سال ۱۳۴۴، در متن بروشور 

نمايش��گاه انفرادي خود در 
ت��الار اي��ران )قندري��ز(، به 
آثارش شأن هنري اعطا كرد 
و اينچنين نوشت: »نخستين 
قدم جدي من در راه عكاسي 
با اولين نمايشگاهم در تالار 
فرهنگ، س��ال ۱۳۴۲ آغاز 
شد... .« احمد عالي مي‌گويد: 
»عكاس��ي نيز مانند س��اير 
رشته‌هاي هنري پلاستيك 
)31(، براي بيان احساسات، 
تجسس و كاوش در واقعيت 
عيني و تركيبات و فرم‌هاي 
مشهود و تلفيق آنها با واقعيت 
ذهني، با دامنه وسيعش زبان 
گويايي است... عكاسي براي 
من، كپي محض از طبيعت 
و واقعيت‌هاي عيني نيست. 
من مي‌خواه��م در طبيعت 

و واقعيت‌ه��اي آن تصرف نمايم.... »نفسْ عكس هنري« 
ساختن است. عكاسي موضوع را مي‌سازد و موضوع پس از 
آنكه عكس مي‌شود، نشان داده مي‌شود و اتفاق مي‌افتد.«

گام ديگري كه به رسميت شناختن عكاسي به عنوان هنر 
مهم مي‌نمود، نمايشگاه انفرادي عكاسي متعلق به هادي 
شفاييه با عنوان »ردپاي اعصار« بود.اين نمايشگاه كه در 
كاخ ابيض در سال ۱۳۴۴ برگزار شد، شامل ۱۵۷ عكس 
از اشياي باستاني بود كه مي‌توانستند بخشي از تاريخ پنج 

هزار ساله هنر ايران را نشان دهد. )32(
يكي ديگر از نمونه‌هاي پيدايش رفتار مدرن در هنر عكاسي 
ايران، انتشار نقد عكس در روزنامه‌ها و مجلات، در سال‌هاي 
دهه ۵۰ خورشيدي است كه متاس��فانه امروزه نشاني از 
اين مهم در نشريات ايران نيست. شايد وجود نقد عكس 
و گرايش به عكاسي مدرن باعث ش��د تا عكاساني چون 
جمشيد نرسي، با به‌ كارگيري يك لنز شكسته و ايجاد تغيير 
شكل و فرم، در موضوع تلاش كند تا به عكاسي هنري دست 
يابد. در اين رابطه نيز مي‌توان به مجموعه عكس‌هاي ناصر 
هاشمي‌وزيري در »نگارخانه شهر« به سال ۱۳۵۶ اشاره 
كرد كه با گذاردن اشياي دور ريختني روي كاغذ حساس 
عكاسي، تصاويري را ايجاد كرد تا تكنيك هنري را به سطح 

كار علوم برساند.اين روش را فتوگرام )33( مي‌نامند.
جان ساركوفسكي )34( مي‌نويسد: »هر چند مدرنيسم و 
رويكرد آن به هنر و نظريه به داد عكاسي رسيد و عامل اشاعه 
و اعتبار عكاسي شد و جايگاه آن را در دنيا و فرهنگ تثبيت 
كرد، اما عكاسي خودش حامل و شكل‌دهنده مدرنيسم بود 

و به نوعي زمان و مكان را به هم ريخت.« )35( 

مدرنيسم و عكاسي هنري در ايران

در جست‌وجوي نگاهي مدرن به جهان

در اين سير تاريخي، عكاسي هنري ايران تا به امروز راهي 
بسيار سخت و دشوار را پيموده و همواره بر اساس فرهنگ و 
ويژگي‌هاي فرهنگي و با شناخت و به‌كار‌گيري هوشمندانه 
تكنولوژي روز جهان به‌رغ��م محدوديت‌هاي اقتصادي، 
سياسي و اجتماعي با نگاهي جست‌وجوگرانه ادامه‌دهنده 

اين مسير براي رسيدن به نگاهي مدرن و ايراني است. 
عكاس- مدرس دانشگاه علم و صنعت ايران
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14- اين عكس در كتابخانه مركزي و مركز اسناد دانشگاه 
تهران، آلبوم شماره۲۸۹ آلبوم خانه كاخ گلستان نگهداري 

مي‌شود.
15- طهماس��ب‌پور محمدرضا، ناصرالدين، شاه عكاس 

)۱۳۸۷(، تهران، نشر تاريخ ايران، شرح عكس، ص۲۸.
August Sander -16

17- همان، پي‌نوشت ص ۱۱۵.
18- افشار، ايرج، گنجينه عكس‌هاي ايران، چاپ اول، نشر 

فرهنگ ايران، ص ۳۵، .
Antoin Sevruguin -19ع��كاس ايراني ارمني‌تبار 
كه در روزگار قاجار عكس‌هاي گوناگوني از مردم، مناظر، 

يادما‌ن‌ها و رويدادهاي تاريخي ايران عكاسي كرد. 
20- س��تاري، محمد، سير 
تح��ول عكاس��ي )۱۳۸۲(، 

تهران، سمت، ص ۳۴.
Ernst Hoeltzer -21‏ 
زاده ۷ ژانوي��ه ۱۸۳۵ - 
درگذشته ۳ جولاي ۱۹۱۱ 
مهندس آلماني و از عكاسان 
پيش��گام نيم��ه دوم ق��رن 
نوزدهم ميلادي ب��ود. او در 
دوران حكوم��ت ناصرالدين 
شاه قاجار به ايران آمد و حدود 
۲۰ س��ال در اصفه��ان بود و 
عكس‌هاي ارزشمندي از اين 

شهر و اطراف آن تهيه كرد.
22- همان، ص ۲۶

Donna Stein  -23
پژوهشگر و منتقد امريكايي 

تاريخ هنر. 
24- اس��تاين، دانا، سرآغاز 
عكاسي در ايران )۱۳۶۸(، ترجمه ابراهيم هاشمي، تهران، 

اسپرك، ص ۲۵.
Alberto Giacometti  -25

26- بكولا، ساندرو، هنر مدرنيسم، مترجمان روبين پاكباز، 
احمدرضا تقاء، هليا دارابي، فرخ فولادوند، كامبيز موسوي، 

فيروزه مهاجر )۱۳۸۷(، تهران، فرهنگ معاصر، ص ۱۷.
27- ستاري محمد، س��ير تحول عكاسي )۱۳۸۲(، 

تهران، سمت، صص ۴۱ و ۴۵.
28- عكاسان آماتور به كساني اطلاق مي‌شود كه به 
صورت جدي و تخصصي عكاسي مي‌كنند، اما منبع 

درآمد آنها از شغلي ديگر است. )نگارنده( 
29-خدادادي مترج��م‌ زاده، محم��د، كاركردهاي 
فرهنگي - هنري عكاس��ي در اي��ران ۱۳۸۰-۱۳۳۰ 

خورشيدي )۱۳۹۳(، تهران، مركب سپيد، ص ۸۳.
30- همان، ص ۸۵

Plastic Arts -31 هنره��اي تجس��مي هنرهاي 
بصري/دي��داري كه بيش��تر به هنرهايي ب��ا فرآيند 
قالب‌ريزي و تراش و توس��عه به هنرهاي بصري چون 

نقاشي گفته مي‌شود. 
32- همان، صص ۹۰ و ۹۳

Photogram -33
John Szarkowski  -34ع��كاس، نويس��نده و 
كيوريت��ور كه در س��ال‌هاي ۱۹۶۲ ت��ا ۱۹۹۱ مدير 

عكاسي موزه هنر مدرن نيويورك بود.
35- ساركوفس��كي، جان، نگاهي به عكس‌ها )۱۳۸۲(، 

مترجم فرشيد آذرنگ، تهران، سمت، ص ۹.

عليرضا كريمي‌صارمي

علي نيكويي

آقا رضا عكاس‌باش�ي كه حسب‌الامر به 
انداختن عكس جناب حاجي ملاهادي 
مامور بود، انجام خدمت نموده به حضور 
مشرف شده و شيشه عكس معزي اليه 
را كه بس�يار ممتاز برداش�ته بود از نظر 
انور مبارك گذرانيده و مورد تحس�ين 
و مرحمت ش�د و به خاك پ�اي همايون 

معروض داشت.

عصمت‌الدوله قاجار، دختر دوم ناصرالدين 
شاه كه شاهزاده‌اي بانفوذ و نوگرا بود، گرفتن 
عكس‌هاي استوديويي و خصوصي خانوادگي 
با حضور زن�ان را آغاز كرد. او ك�ه با دوربين 
عكاس�ي بزرگ ش�ده بود، اين هن�ر را نزد 
پدر ف�را گرفت و س�پس با ش�وهرش امير 
دوس�ت محمدخان معيرالممالك، در خانه 
يك استوديوي عكاسي مجهز تاسيس كرد.

عصمت الدوله سمت چپ و فخر التاج سمت راست عکاس امیر دوست محمدخان معیرالممالک


