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 فلسفه   هنر

يكي از دردسرهاي علوم انساني 
ك��ه فكر مي‌كن��م به اي��ران هم 
اختصاص نداش��ته باشد، فقدان 
مت��ر و معيار دقيق و مش��خص 
مث��ل علوم پايه و تجربي اس��ت. 
علوم انس��اني به دليل ماهيت و 
سرشت‌ش��ان طوري هستند كه 
تشخيص سره از ناسره در آنها دشوار است. در علوم پايه 
و علوم تجربي حرف روي هوا زدن كار س��اده‌اي نيست. 
يعني وقتي يكي ادعاي تازه‌اي مطرح مي‌كند، هزار و يك 
روش وجود دارد كه به وسيله آن بتوان نشان داد، حرف او 
از نظر علمي بي‌معنا و فاقد ارزش است. اما در علوم انساني 
چنين ملاك‌هاي دقيقي وجود ندارد، به ويژه در جوامعي 
كه علوم انس��اني جديد در آنها ريشه نداشته باشد و اين 
علوم در آن سرزمين‌ها »وارداتي« تلقي شود. قاعدتا در 
اين جوامع چيزهايي ما به ازاي فلسفه و جامعه‌شناسي 
و روان‌شناسي و تاريخ‌شناسي و علم سياست و... از قبل 

وجود داشته.
 حالا فرض كنيد فرد يا افرادي در اين جوامع مدعي شوند 
كه ما با علوم انساني جديد كه خاستگاهش جوامع غربي 
است، مخالفيم و خودمان فلسفه و اقتصاد و جامعه‌شناسي 
و روان‌شناسي و علوم سياسي و... داريم. با چنين ادعاهايي 
چه مي‌شود كرد؟ البته مي‌توان گفت كه علوم انساني مثل 
ساير علوم، اما به شيوه خودشان متر و معيارهاي مشخصي 
دارند و هر كسي ادعايي دارد، بايد آن را به صورت روشمند 
و دقيق بيان كند. اما در وهله نخست مثلا يك صاحب‌نظر 
عل��وم اجتماعي در آلمان نمي‌توان��د و به خودش اجازه 
نمي‌دهد كه صريح و مستقيم به كسي كه مدعي است 
علوم اجتماعي ژاپني وجود دارد، بگويد كه حرف تو دقيق 
نيست و ترجيح مي‌دهد به او بگويد، قبول، شما درست 
مي‌گوييد، برويد علوم اجتماعي ژاپني‌تان را پديد بياوريد 
و حاصل را به جامعه جهاني عرضه كنيد، شايد شما درست 

مي‌گفتيد، ما كه بخيل نيستيم. 
البته ممكن است كس��اني در همان ژاپن پيدا شوند و به 
آن افراد مدعي بگويند، علوم انساني در همه جاي جهان، 
روش‌ها و مفاهيم و اصول مشخصي دارند، اما اگر سنبه 
مدعيان پر زور باشد، چاره‌اي جز پذيرش ندارند و نتيجه 
آن مي‌ش��ود كه هزينه‌ها و بودجه‌هاي هنگفتي صرف 
توليد علوم انساني ژاپني مي‌شود. عين همين اتفاق در 
كشور ما تحت عنوان علوم انساني اسلامي رخ داد. يعني 
عده‌اي مدعي شدند كه علوم انساني در اصل رگ و ريشه 
غربي دارد و ما بايد به سمت علوم انساني اسلامي برويم. 
هر چه هم پژوهشگران شناخته شده علوم انساني به آنها 
گفتند كه اين حرف‌ها دقيق و درست نيست، به خرج‌شان 
نرفت و مخالف��ان را ناآگاه يا فريب خ��ورده يا غربزده يا 

مغرض تلقي كردند. 
اخيرا حجت‌الاسلام رضا غلامي مطالبي نوشته كه بسيار 
حائز اهميت است. ايش��ان يكي از بنيانگذاران و مدافعان 
سرسخت علوم انساني اسلامي بوده و در اين زمينه كارهاي 
فراواني كرده است از جمله بنيانگذاري مركز پژوهش‌هاي 
علوم انساني اس�المي صدرا و ارايه گفتارها و نوشتارهاي 
فراوان مثل كتاب »معنا و مبناي علوم انس��اني اسلامي« 
در دفاع از اين مفهوم. با اين سابقه قابل‌ توجه در طرح اين 
مفهوم، حجت‌الاسلام به تازگي در توضيح مصاحبه‌اش با 
ويژه نامه آبان ماه فرهيختگان نوش��ته: »در اين مصاحبه 
مطرح ك��ردم كه چيزي به نام علوم انس��اني و اجتماعي 
»تجربي« ديني يا غيرديني وج��ود ندارد. تجربه، تجربه 
است و نمي‌توان آن را با صفاتي همچون ديني يا غيرديني 
توصيف كرد... طرح مفهومي به نام علوم انساني اسلامي يا 
غيراسلامي، بحثي بي‌ثمر و بي‌نتيجه خواهد بود... درنهايت 
بايد اذع��ان كنيم كه افزودن وصف »اس�المي« به علوم 
انس��اني، از ابتدا خطايي معرفتي بود. ما به دليل شناخت 
ناقص از ذات علم و تاريخ آن، گمان كرديم كه علوم انساني 
تجربي را مي‌توان ديني كرد. اما اكنون روشن است كه اين 

مسير، از اساس نادرست بوده است.«
قبل از هر چيز بايد گفت اين س��خنان صادقانه بس��يار 
خوب اس��ت و طرح آنها از جانب حجت‌الاسلام غلامي 
جاي تحسين دارد، مخصوصا كه به مصداق جلوي ضرر 
را هر وقت بگيري، منفعت اس��ت. در واقع قاطبه اهالي 
علوم انس��اني احتمالا با خواندن يا شنيدن اين حرف‌ها 
مي‌گويند، احسنت، مرحبا، جانا سخن از زبان ما مي‌گويي. 
اما س��خنان حجت‌الاس�الم غلامي از جنب��ه‌اي ديگر 
عبرت‌آموز اس��ت. براي توضيح آن اجازه بدهيد به يك 
ماجراي مشابه ديگر اشاره كنم. چندي پيش خبر آمد كه 
موسسه حكمت پژوهي علوم دانشگاه تهران در محل يا 
در كنار محل ساختمان موسسه باستان‌شناسي دانشگاه 
تهران تاسيس شده. رياس��تش را هم به حجت‌الاسلام 
حميد پارس��انيا س��پردند كه از قضا از چهره‌هاي اصلي 
مدافع مفاهيمي مثل علوم انساني اسلامي مخصوصا علوم 
اجتماعي اسلامي بوده و هست. او در مراسم افتتاحيه اين 
موسسه مباحثي از سنخ »علوم انساني اسلامي« مطرح 
كرد و گفت: »ارتباط اسلام با علوم كه به مدت ۲۰۰ سال 
به تاخير افتاده بود، اميد است با افتتاح اين مجموعه اين 

ارتباط برقرار شود.«
اما بعد از تاس��يس اين موسسه جديد سوال‌هاي زيادي 
پديد آمد، مثل اينكه چرا اين كار در ساختمان موسسه 
باستان‌شناسي دانشگاه تهران رخ داده؟ »حكمت پژوهي 
علوم« ديگر چه صيغه‌اي است؟ آيا شبيه علوم اجتماعي 
اس�المي اس��ت يا خير؟ آيا كش��ورهاي ديگر موسسه 
حكمت پژوهي علوم دارند؟ روشن است كه كسي به اين 
سوال‌ها وقعي نگذاشت. چندي پيش از خيابان پورسينا 
مي‌گذش��تم، ديدم تابلوي موسس��ه حكمت پژوهي را 
برداشته‌اند. احتمالا منحل شده يا به جاي ديگري منتقل 

شده، در هر صورت خبري از اين تغيير و تحولات نيامد.
 اين اتفاقات عبرت‌آموز است براي آيندگان. راه‌هاي توسعه 
و پيشرفت و گسترش علم مشخص است، روش‌ها و اصول 
آنها هم معلوم. جعل تعابير و اصطلاحات »من در آوردي« 
هي��چ فايده‌اي ن��دارد، جز اينكه هزينه‌هاي��ي را از جيب 
بيت‌المال يا نهادهاي خصوصي به باد مي‌دهد و در‌نهايت هم 

يكي مي‌گويد راهي كه رفته از اساس غلط بوده!

جنگ، هيولايي است برخاسته 
از تفكر انس��ان‌هايي زياده‌خواه 
كه ويرانگري و كشتار را در طول 
تاريخ به‌جا گذاشته است. شايد 
اين حس جنگ‌طلبي از انقلاب 
كش��اورزي آغاز ش��د. از زماني 
كه انسان خوش��ه‌چين، زمين را 
تصاحب كرد، اطراف آن را حصار كشيد؛ هم‌نوع خود را 
كشت تا بيشتر و بيشتر داشته باشد. در اين هرج و مرج 
بي‌پايان، فرهيختگاني چون اهالي هنر ضمن مبارزه با 
تفكر جنگ‌افروزان در مقابل آن جبهه گرفته و با تشكيل 
گروه‌هاي هنري و خلق آثاري ضد جنگ، مخالفت خود 
را نمايان ساخته‌اند تا شايد پيام‌رسان صلح و دوستي و 

تاثيرگذار در انديشه جنگ خواهان اين جهان باشند.
در كنار آثار اعتراض��ي و انتقادي، برخي هنرمندان آثار 
خود را به شكل نمادين براي ترويج صلح خلق كرده‌اند. 
نمادهايي مانند كبوتري كه شاخه‌ زيتون به منقار دارد 
كه توس��ط پابلو پيكاسو در س��ال ۱۹۴۹م براي كنگره‌ 
صلح طراحي و به يكي از نمادهاي جهاني صلح تبديل 
شد. هنرمندان با خلق چنين نمادها و آثار صلح‌آميزي، 
به الهام‌بخشي و ترويج ارزش‌هاي همزيستي و احترام به 

انسانيت پرداخته‌اند.
سال ۱۹۱۴م جنگ جهاني اول بزرگ‌ترين و شوم‌ترين 
رخداد بش��ري بود. مردان با رضايت خانواده‌هاي خود 
رهسپار جنگ مي‌ش��دند. در آغازين روزها، حضور در 
جنگ تجربه‌اي براي ايجاد وحدت ملي به شمار مي‌آمد. 
اما پس از گذشت چندي، اين مبارزه خونين و ننگين به 
عملي خفت‌بار تبديل شد، زيرا مردم اين جنگ را نشانه 
ناتواني و شكست نظام سرمايه داري و بي‌كفايتي دولت‌ها 

و ساختارهاي اجتماعي مبتني بر آن مي‌دانستند.
دو س��ال پس از آغاز جنگ، سوييس به عنوان كشوري 
بي‌طرف، محلي امن براي بيزاران از جنگ بود و ش��هر 
زوريخ پناهگاهي براي آلماني زبان‌ها ش��د. هنرمندان 
ناراضي از جنگ، از آلمان و ديگر كش��ورهاي درگير به 
زوريخ مي‌آمدند. يكي از آن افراد هوگوبال نويس��نده و 
شاعر آلماني بود. او در سال ۱۹۱۶م كلوپ شبانه‌اي به نام 
»كاباره وُلتر« را تاسيس نمود؛ او شاعر، نمايشنامه‌نويس 
و نويس��نده سياس��ي چپگرايي بود كه موس��يقي نيز 
مي‌نواخت. هوگوبال در ابتداي فعاليت خود از همكاري 
دوستانش بهره برد. امي هنينگز دوست او هنرپيشه بود 
و در كافه مي‌خواند و مي‌رقصيد. افرادي چون مارس��ل 
يانكو نقاش و معمار رومانيايي، ژان آرپ نقاش و ش��اعر 
و تريستان تس��ارا شاعر رومانيايي از آن جمله بودند. در 
شب افتتاحيه، ضمن اجراي اركستر بالالايكاي روسي، 
روي ديوارهاي كاباره نمايشگاهي از كلكسيون دوستش 
ژان آرپ، كه شامل چاپ نقش‌هاي پيكاسو و برخي ديگر 
از آثار نقاشان بود به نمايش درآمد كه با استقبال خوبي 
ازسوي حاضرين در مراسم افتتاحيه روبه‌رو شد. شايد 
در آغاز، تصور اينكه آنها بتوانند تاثيرات مهمي در عرصه‌ 
هنر داشته باشند كمي دور از ذهن بود. اما يك هفته بعد، 
نويسنده‌ آلماني، ريچارد هولزنبك به آنها پيوست او كار 
پزشكي را رها كرده بود تا به وسيله‌ نوشته‌هايش مبارزه‌اي 
را براي پيشرفت اجتماع آغاز كند. در اصل او براي مبارزه 
با جنگ‌افروزان به صحنه آمده بود. با ورود او به كاباره وُلتر 
فضاي مبارزه‌طلبي شكل گرفت. هر چند كه هوگوبال 
برنامه‌ كاب��اره را »آميزه‌اي از دلقك‌ب��ازي و عزاداري« 
مي‌دانست، اما او و دوستانش با هولزنبك برمقصر بودن 
آلمان در جنگ‌افروزي هم‌عقيده بودند. آنها همچنين، 
ديگر كشورهاي مدعي تمدن را كه بر ويرانگري متقابل 

تاكيد داشتند بي‌تقصير نمي‌دانستند.
در هشتم فوريه ۱۹۱۶م چند روز پس از افتتاح »كاباره 
وُلتر« در كافه »تراس« شهر زوريخ در سوييس گرد‌هم 
آمدند و تصميم گرفتند نام ديگ��ري را براي كاباره تازه 
تاس��يس خود انتخاب نمايند. بنابراي��ن با يك چاقوي 
كاغذ بُري كه به‌ ط��ور تصادفي لاي يك كتاب فرهنگ 
لغات فرانسه-آلماني قرار گرفته بود، كتاب را باز كردند 
و آن صفحه را بريدند. با مشاهده اولين واژه در ابتداي آن 
صفحه يعني »دادا« )1( نام كافه ولتر را به »دادا« تغيير 
دادند. اين سرآغازي بود بر پيدايش مكتب داداييسم به 
عنوان يك جنبش هنري كه در اوايل قرن بيستم، پيش از 
سوررئاليسم پديد آمد. جنبش دادا در واكنش به وحشت 
جنگ جهاني اول توس��عه يافت، عقل، عقلانيت و نظم 
جامعه سرمايه‌داري در حال ظهور را به‌شدت محكوم و از 
هرج و مرج، ياوه‌گويي و احساسات ضد بورژوايي حمايت 
مي‌كرد. در واقع داداييسم پديد آمده از نااميدي، ترس 
و ويرانگري و كش��تاردر جنگ جهاني اول بود. پي‌آمد 
ذهنيت انس��ان‌هايي كه اميد را از دس��ت داده بودند و 
زندگاني را پابرجا و استوار نمي‌دانستند. هدف آنها قيام 
بر ضد هنر، اخلاق و اجتماع بود. آنها تلاش مي‌كردند تا 
انسان و در مرحله نخست، ادبيات را از بند عقل، منطق 
و زبان رها سازند. چندي نگذشت كه دادا به يك نهضت 
بين‌المللي تبديل ش��د و همزمان در سوييس، امريكا، 
آلمان، فرانس��ه وسپس در بيشتر كش��ورهاي اروپايي 
گسترش يافت. به درستي دادا يك شورش سازش‌ناپذير 
جوانان بود. هنرمنداني مانند مارسل دوشان، فرانسيس 
پيكابيا و م��ن ري در پاريس، جورج گروس، اتو ديكس، 
جان هارتفيلد، هانا هوخ، مكس ارنست و كورت شويترز 
در برلين و تريستان تس��ارا، ريچارد هولزنبك، مارسل 
يانكو و ژان آرپ در زوريخ به عنوان داداييس��ت فعاليت 

مي‌كردند.
كاباره وُلتر كه ديگر دادا خوانده مي‌شد برنامه‌هايي را بر 
ضد تمدن غرب طراحي و اجرا مي‌كرد. آنها همه هنرها به 
ويژه اكسپرسيونيسم را به عنوان بخشي از ماشين جنگي، 
به‌ شدت محكوم مي‌كردند. موسيقي با صدايي ناهنجار 
با آلات غيرآهنگين به همراه اش��عاري از قبايل آفريقا و 
اشعار بي‌معناي اعضاي گروه، نمونه‌اي از ادبياتي بودند 
كه عرضه مي‌شدند. عموما شعرها از واژه‌هايي بي‌معنا در 
كنار هم قرار مي‌گرفتند كه تصادفا چيدمان مي‌شدند و 

مفهوم خاصي نداشتند.
 در بخش هش��تم از بيانيه هفتم داداييس��ت‌ها چنين 
آمده است كه عينا بيان مي‌ش��ود: »براي ساختن يك 
ش��عر داداييس��تي: روزنامه‌اي‌ برداريد، يك قيچي هم 
‌برداريد، در آن روزنامه مقاله‌اي را انتخاب كنيد كه طول 

در حاشيه  مبحث  علوم انساني  اسلامي 
تعابير  من‌درآوردي  
و  هزينه‌هاي گزاف

عليرضا كريمي صارمي

آن معادل شعري باشد كه مي‌خواهيد بگوييد، مقاله را 
از روزنامه جدا كنيد، بعد هر يك از كلمات آن مقاله را با 
دقت ببريد و در كيسه‌اي بريزيد، كيسه را آهسته تكان 
دهيد، آن وقت هر يك از كلمات بريده را تك‌تك بيرون 
بياوريد، با دقت رونويسي كنيد، به همان ترتيبي كه از 
كيس��ه بيرون آمده‌اند، شعري ش��بيه شما خواهد بود، 
اينك شما نويسنده‌اي هستيد بسيار تازه و بي‌سابقه و با 
حساسيتي جذاب هر چند كه مردم كوچه و بازار چيزي 
از اثرتان نخواهند فهميد.« شايد نخست فكر كنيم كه اين 
شيوه پرداختن به شعر بر خاسته از تفكري از هنر مدرن 
است؛ اما تريستان تسارا يكي از موسسين دادا، در اولين 
نشريه‌اي كه با عنوان »كاباره ولتر« منتشر شده بود؛ در 
شماره سوم اين نشريه بيانيه‌اي منتشر و داشتن هر گونه 
شباهتي با هنر مدرن را رد كرده و بر جنبه‌هاي انقلابي 
اين حركت جمعي تاكيد مي‌نمايد: او مي‌گويد: »يك كار 
بزرگ ويرانگر و منفي هست كه بايد انجام شود؛ كار جارو 

كردن و پاك كردن.«
باتوجه به اينكه داداييست‌ها هنر و ادبيات قبل از جنگ 
جهاني اول را واپس��گرا دانسته‌اند اما با اين همه، تلاش 
مي‌كردند تا برداش��ت‌هايي از اكسپرسيونيسم آلمان و 
فوتوريس��م ايتاليا را در كار خود ادغام كنند هر چند كه 
فلسفه وجودي فوتوريسم، بزرگداشت جنگ و كشتار 
و ويرانگري بود و داداييس��م در ضديت با جنگ فعاليت 

مي‌نمود.

 »اما جذاب‌ترين بخش تاريخ دادا تظاهرات و نمايش‌هاي 
مختلفي بود كه از ۱۹۲۰م به بعد، موضوع بحث محافل 
پاريس شده بود. ژ‌رژ هونيه كه خود از سوررئاليست‌هاي 
معروف اس��ت در تحقيقات كاملي كه درباره داداييسم 
انجام داده است ماجراي جمعه شب ۲۳ ژانويه ۱۹۲۰م 
را چنين شرح مي‌دهد: »آندره سالمون رشته سخن را 
به دست مي‌گيرد. شعر مي‌خواند. مردم راضي هستند، 
زيرا در ه��ر حال اثري از هنر در ميان اس��ت. اما چيزي 
نمي‌گذرد كه چُرت‌شان پاره مي‌شود: عده‌اي نقابدار به 
صحنه آمده‌اند كه شعر بي‌ربطي از برِتون را مي‌خوانند. 
تسارا زير عنوان ش��عر، يك مقاله روزنامه را مي‌خواند و 
جهنمي از صداي زنگوله و جغجغه او را همراهي مي‌كند. 
مردم طبعا نمي‌توانند ساكت بمانند و شروع مي‌كنند به 
سوت زدن و سر و صدا كردن. در پايان اين جنجال عالي، 
تابلوهاي نقاشي را به صحنه مي‌آورند و نشان مي‌دهند. 
در ميان آنها تابلويي از پيكابيا هست كه از نظر هنري به 
تمام معنا رسوايي است و مثل اغلب نمايش‌ها و تابلوهاي 

پيكابيا اسم آن LHOOQ است.«
در ماه فوريه بولتن دادا ضمن نام بردن از همكاران خود 
 از‌جمله مارس��ل دوشان، مي‌نويس��د: »داداهاي واقعي 

ضد دادا هستند. همه‌ مردم مدير دادا هستند.«
 دومين نمايش در روز پنجم فوريه، در بخشي، بيانيه‌اي را 

كه ريبمون دسني نوشته است را ده نفر با هم مي‌خوانند 
كه چند سطري از آن بدين شرح است: »ديگر نه نقاشان 
را مي‌خواهيم، نه اديب��ان را، نه موس��يقي‌دان‌ها را، نه 
مجسمه‌سازها را، نه مذاهب را، نه جمهوري‌خواهان را، 
نه سلطنت‌طلبان را، نه بلشويك‌ها را، نه سياستمداران را، 
نه پرولتاريا را، نه دموكرات‌ها را، نه ارتش‌ها را، نه پليس را، 
نه وطن‌ها را، ديگر از همه‌ اين حماقت‌ها به تنگ آمده‌ايم، 

ديگر هيچ، هيچ، هيچ، هيچ، هيچ، هيچ.«
كشته شدن حدود بيست ميليون نفر در جنگ جهاني 
اول، پس از تهاجمات مغول در قرن س��يزدهم، دومين 
آتش‌افروزي خونين بش��ر در تاريخ است. فقر، قحطي، 
بيماري و ويراني ناشي از آن مي‌توانست منجر به مرگ 
ميليون‌ها نفر ديگر و جراحات بي‌شماري در سال‌هاي 
بعد ش��ود. در بحبوحه‌ اين وحش��ت، هنرمنداني كه به 
داداييست معروف ش��دند، به تفكر بورژوايي كه معتقد 
بودند مس��وول جنگ اس��ت، حمله كردن��د. آنها تمام 
مظاهر هنري قبلي را كه از نظر آنها توسط همان الگوها، 
پشتيباني و توجيه شده بود، رد كردند. داداييست‌ها با 
احساس اينكه تمام فرهنگ بشري معناي خود را از دست 
داده اس��ت، آثار هنري توليد كردند كه از هيچ منطقي 
پيروي نمي‌كرد. هر‌گونه فلسفه‌ وحدت‌بخش را رد‌ و در 
برابر هر نوع نقد فرهنگ��ي منطقي مقاومت مي‌كردند. 
تفكر داداييس��م در تمام اش��كال زيبايي‌ش��ناختي، از 
ادبيات گرفته تا تئاتر موزيكال، عكاسي و مجسمه‌سازي 
ادامه يافت.نقاش��ي‌هاي داداييستي تحت تاثير برخي 
جنبش‌هايي بودند كه مس��تقيما داداييس��م را پيش 
مي‌بردند، مانند كوبيس��م تحليلي، كلاژ و آثار نقاشان 
انتزاعي مانند كاندينسكي. با وجود اين، نادرست است كه 
بگوييم هر نقاش داداييستي عمدا تلاش مي‌كرد انتزاعي 
باشد، زيرا ديدگاه دادا اعتبار برچسب‌هايي مانند بازنمايي 
يا انتزاع را انكار مي‌كرد. با اين وجود، بسياري از نقاشي‌هاي 
داداييسم با منطق دروني انتزاع مطابقت دارند، زيرا نه از 
طريق محتواي بازنمايي، بلكه از طريق واژگاني مبتني بر 
خط، رنگ، فرم، سطح، ماديت و ابعاد با بينندگان تعامل 
دارن��د. از ده‌ها هنرمند مرتبط با داداييس��م، ژان آرپ، 
فرانسيس پيكابيا و هانس ريش��تر، مرتبا چنين آثاري 
توليد مي‌كردند. همان‌گونه كه قبلا اشاره شد، داداييسم 
جنبشي با مضاميني آشكارا سياسي و واكنشي به كشتار 
بي‌معناي جنگ جهاني اول بود كه اساسا »جنگ عليه 
جنگ« را اعلام كرد و تلاش مي‌كرد با ياوه‌گويي خود با 

پوچ بودن و هرج و مرج مقابله كند. 
عكاسي در اوايل قرن بيستم در حال توسعه بود و جايگاه 
مشخصي در دنياي هنر نداشت. با اين حال، داداييست‌ها 
آن را به عنوان ابزاري قوي و بكِر براي به چالش كشيدن 
س��نت‌ها پذيرفتند. هر چند ممكن است اين پرسش 
مطرح شود كه آيا آنها واقعا به پتانسيل خلاقانه‌ عكاسي 
پي بردند يا تنها به دليل ضديت با س��نت‌ها آن را به كار 
گرفتند؟ عكاسان داداييست بي‌ش��ك پيشگاماني در 
اس��تفاده از عكاسي به ش��يوه‌هاي خلاقانه و بي‌سابقه 
ش��دند. اين آشنايي اساس��ي و غيرمنتظره با عكاسي، 
براي داداييست‌ها ميدان نبردي عالي بود تا بيانيه‌ خود 
از جنگ را از طريق رسانه‌اي مانند عكاسي اعلام نمايند. 
براي مثال، من ري، يكي از شخصيت‌هاي مركزي اين 
جنبش، عكاسي را به عنوان يك رهايي توصيف كرد؛ به 
اين معنا كه او را از »رسانه چسبناك رنگ«] نقاشي[ آزاد 
كرد و به او امكان داد تا مستقيما با نور كار كند. او عكاسي 
را ابزاري براي خلق تركيب‌هاي سوررئال مي‌ديد كه در 
آنها مي‌توانست روزمرّگي و خيال را در كنار هم قرار دهد و 
بستري ايده‌آل براي نقدهاي دادا به جهان، ازجمله جنگ 
باشد. داداييست‌ها معتقد بودند عكس‌هاي مستند ساده 
نمي‌توانند به درستي وحشت‌هاي جنگ جهاني اول را 
به تصوير بكشند. بنابراين آنها از فتوكلاژهاي آشفته و 
تركيبات سوررئال براي روايت داستاني استفاده كردند 
كه احساسي‌تر و واقعي‌تر بود. فتومونتاژهاي داداييستي 
تلاش مي‌كرد تناقضات ذاتي زندگي روزمره مردم را از 
طريق مجموعه‌اي از بريده جرايد از رسانه‌هاي جمعي 
مانن��د روزنامه‌ها و... به نمايش بگ��ذارد، زيرا هدف دادا 
انتقال معنا نبود، بلكه توليد »بي‌معنا« يا »ضدمعنا« بود.

به نظر مي‌رسد اعلام جنگ دادا با تفكر آغازگران جنگ 
جهاني اول شروعي است براي از هم گسيختن تفكرات 
حاكم بر انواع هن��ر و ويراني مرزهاي موجود بين هنر و 

ادبيات. به نوعي آنها تلاش مي‌كردند تا با ويران‌س��ازي 
پايه‌هاي تفكرات كلاس��يك قب��ل از جنگ، دگرگوني 
اساسي در نظام فكري ايجاد نمايند. در اصل داداييسم 
واكنش��ي در برابر منطق فرهنگي بود ك��ه آن را عاملي 
براي رساندن بش��ريت به مرز خودكشي مي‌دانستند. 
داداييست‌ها بر اين باور بودند كه پيش‌تر »هنر به عنوان 

»انحراف از زندگي« در جامعه عمل كرده است.«
از اين رو »ضد هنر« اصطلاحي اس��ت ش��امل مفاهيم 
و نگرش‌هاي مختلف كه تعاريف مرس��وم هن��ر را رد و 
پرسش‌هايي را درباره‌ ماهيت آن مطرح مي‌كند. ضد هنر با 
مارسل دوشان و جنبش دادا مرتبط بود كه در حدود سال 
۱۹۱۴م پديد آمد. هنرمنداني مانند دوشان تعاريف هنر 
را منسوخ دانسته و آثاري خارج از هنر سنتي يا عامه‌پسند 
توليد كردند. در واقع ضد هنر، به صورت غير مرسوم فهم 
هنري را گسترش داد، به گونه‌اي كه برخي به ‌طور كامل 
فرم‌هاي سنتي را رها كردند، اما برخي ديگر، در هنرهايي 
مانند نقاشي و مجسمه‌س��ازي از آن همچنان استفاده 
مي‌كردند. مورخ��ان هنر، ضد هنر را اصطلاحي فراگير 
مي‌دانند كه جنبش‌هاي مختلفي را در بر مي‌گيرد كه 
هدف‌شان شكستن اشكال و مفاهيم هنري سنتي است. 
جنبش دادا نخستين جنبشي است كه به دنبال خلق 
هنري مخالف تعاريف مرسوم و همسو با اخلاق ضد هنر 
است. با اين حال، ضد هنر همچنين مي‌تواند نشان‌دهنده 
فقدان هنر نيز باشد. به عنوان مثال، يك قاب خالي ممكن 

است به عنوان نمونه‌اي از ضد هنر توصيف شود. در اين 
راستا »حاضر-‌آماده‌هاي« مارسل دوشان از نمونه‌هاي 
اوليه ضد هنر هس��تند. اثر او به نام »فواره يا چشمه« در 
آوريل ۱۹۱۷م براي نخس��تين‌بار در مراسم افتتاحيه 
نمايشگاه انجمن هنرمندان مس��تقل در كاخ مركزي 
نيويورك به نمايش درآمد. اين اثريك پيشابگاه، )توالت 
سرپايي( وارونه است. ارايه اين كار بسيار بحث‌برانگيز بود؛ 
دوشان فرض مي‌كرد كه هر چيزي مي‌تواند هنر تلقي 

شود، حتي ارايه يك شئ مانند پيشابگاه.
رويكردهاي جسورانه داداييست‌ها بحث‌هاي بسياري 
را در فرهن��گ معاصر برانگيخت. داداييس��ت‌ها، مانند 
بسياري از هنرمندان همس��و با جنبش‌هاي ضد هنر، 
همس��اني با هر نوع هنر و هنرمندي را رد كردند و غالبا 
به صورت ناش��ناس يا گروهي با ديگ��ر هنرمندان كار 
مي‌كردند. پس از جنگ جهاني اول، چنين جنبش‌هايي 
به شهرت بيشتري رس��يدند، زيرا دنياي قبل از جنگ، 
وحشتناك و گمشده به نظر مي‌رسيد. بنابر اين هنرمندان 
به ‌طور فزاينده‌اي ش��روع به محو نمودن مرزهاي هنر 
كردند. در آن زمان بس��ياري از جنبش‌هاي ضد هنري 
نيز با جنبش‌هاي سياس��ي زمانه‌ خ��ود مرتبط بودند. 
به عنوان مثال، بس��ياري از داداييس��ت‌ها، ب��ه ويژه در 
برلين، با كمونيسم راديكال همس��و شدند. بسياري از 

داداييسم  و  جنگ  عليه  جنگ

هنر  مرده  است: زنده‌ باد  هنر

سوررئاليست‌ها نيز با كمونيسم همذات‌‌پنداري كردند. 
از بسياري جهات، هنر و سياست با هم ادغام شدند و صرفا 
براي هنرمنداني كه مي‌خواستند از اشكال قديمي هنر 
و حكمراني جدا ش��وند، به معناي ضديت با نظام حاكم 
بود، از اين رو ضد جنبش‌ها از جمله ضد هنر معتقدند كه 
مي‌توانند نقش مهمي در افزايش آگاهي در جامعه داشته 
و عاملي براي دگرگوني و توسعه فكري باشند. آنها رويكرد 

خود را اين‌گونه مطرح مي‌سازند: 
۱- به  چالش كشيدن  وضعيت  موجود جامعه: 

 جنبش‌ه��اي ضدجنبش اغل��ب هنجاره��ا، رويه‌ها و 
ايدئولوژي‌هاي تثبيت ش��ده را زير س��وال مي‌برند. با 
به‌چالش كشيدن وضعيت موجود، آنها مي‌توانند انديشه 
انتقادي را تحريك و پرسشگري از الگوهاي فكري موجود 
را تش��ويق كرده و بحث‌هايي را در م��ورد آنچه كه براي 
رسيدگي به مسائل اجتماعي و ارتقاي پيشرفت بايد تغيير 

كند، مطرح نمايند.
۲- ترويج  نوآوري  و  خلاقيت: 

 ضد جنبش‌ها مي‌توانند مرزهاي فكري را جابه‌جا كنند 
و از رويكردهاي سنتي فاصله بگيرند تا ايده‌ها، ديدگاه‌ها 
و روش‌هاي جديد عملياتي شوند. آنها مي‌توانند نوآوري 
و خلاقي��ت را با تش��ويق به آزمايش، اكتش��اف و تفكر 
غيرمتعارف تقويت كنند كه مي‌تواند منجر  به راه‌حل‌هاي 

جديد و جايگزين براي مشكلات شود.
۳- حمايت  از  تغيير  اجتماعي: 

جنبش‌هاي ضدجنبش مي‌توانند با افزايش آگاهي در 
مورد مسائل اجتماعي، زيست‌محيطي و اخلاقي به عنوان 
كاتاليزور تغييرات اجتماعي عمل كنند. آنها مي‌توانند 
توجه را به بي‌عدالتي‌ها، نابرابري‌ها و شيوه‌هاي ناپايدار 
جلب كنن��د و از جايگزين‌هاي عادلانه‌ت��ر، فراگيرتر و 

پايدارتر حمايت كنند.
۴- تشويق  تنوع  و  فراگيري: 

 جنبش‌ه��اي ضد‌جنبش اغلب با به‌چالش كش��يدن 
هنجارهاي مسلط و با حمايت از جوامع به حاشيه رانده 
شده، مي‌توانند تنوع در ديدگاه‌ها، صداها و تجربيات را 
ترويج كنند و فضاهايي را براي شنيده شدن، ديده شدن 
و ارزش‌گذاري براي كساني كه به‌طور معمول طرد شده 

يا به حاشيه رانده شده‌اند، ايجاد كنند.
۵- تقويت  گفت‌وگو  و  مناظره  انتقادي: 

 ضد‌جنبش‌ها مي‌توانند جرقه‌ گفت‌وگو، بحث و گفت‌وگو 
در مورد مسائل پيچيده اجتماعي را برانگيزند. با به‌چالش 
كشيدن هنجارهاي موجود، آنها مي‌توانند تفكر انتقادي، 
گفتمان و تأمل را تحريك كنند و منجر به درك عميق‌تر، 

تحليل و درگيري با موضوعات پيچيده شوند.
۶- توانمندسازي  افراد  و  جوامع: 

 ضد‌جنبش‌ها مي‌توانند افراد و جوامع را با فراهم كردن 
بسترهايي براي بيان، عامليت و كنشگري توانمند كنند.

آنها مي‌توانند افراد را تشويق كنند تا در برابر بي‌عدالتي 
بايستند، نظرات خود را بيان كنند و براي تغيير مثبت 
اق��دام كنند. همچني��ن مي‌توانند ح��س اجتماعي و 
همبستگي را در ميان افراد همفكر كه نگراني‌ها، ارزش‌ها 

و آرزوهاي مشابهي دارند، تقويت كنند. 
۷- انعكاس تحول  فرهنگي  و  اجتماعي: 

 ضد جنبش‌ها اغلب منعكس‌كننده چشم‌انداز فرهنگي 
و اجتماعي در حال تغيير هستند و ذات يك زمان و مكان 
خاص را به تصوير مي‌كش��ند. آنها مي‌توانند نگرش‌ها، 
باوره��ا و ارزش‌هاي در حال تكامل را در جامعه نش��ان 
دهن��د و بينش‌هايي را در مورد پوياي��ي در حال تغيير 
فرهنگ و جامع��ه ارايه دهند. توجه ب��ه اين نكته مهم 
است كه جنبش‌هاي ضد‌جنبش لزوما معتقد به مقابله 
با همه امور در يك جامعه نيستند، بلكه بيشتر به دنبال 
زير سوال بردن و به چالش كشيدن هنجارها، شيوه‌ها يا 
ايدئولوژي‌هاي موجود هستند تا تغييرات مثبت، نوآوري 
و پيش��رفت را تقويت كنند. آنها مي‌توانند محرك‌هاي 
مهم دگرگوني اجتماعي، آغازگر گفت‌وگوها، تش��ويق 
تفكر انتقادي و ترويج ديدگاه‌ها، رويكردها و راه‌حل‌هاي 
جايگزين باشند. قابل بيان است، امروزه ضد هنر كه اغلب 
به عنوان هنر راديكال تلقي مي‌شود، عموما توسط جامعه 
جهاني هنر پذيرفته شده و حتي آثاري اين‌گونه توسط 
 Nu sur برخي موزه‌ها خريداري مي‌شوند. اثر معروف
nu مارسل دوشان )۱۹۱۱-۱۹۱۰( در ژوئن ۲۰۱۶م به 
مبلغ بيش از ۱.۴ ميليون دلار، به‌فروش رسيد. همچنين، 
ونتيلاتوراثر فرانسوا پيكابيا )۱۹۲۸( در فوريه ۲۰۱۶م در 
حراج س��اتبيز به بيش از ۳.۱ ميليون دلار فروخته شد. 
شايد اين روند نش��ان مي‌دهد كه امروزه علاقه به بيان 
هنري داداييستي و جنبش دادا همچنان زنده و پوياست 
و مجموعه‌داران هنر با آگاهي، از فرصت‌هاي مناسب در 

حراج‌ها به دنبال خريد آثار داداييستي هستند.
در خاتمه ش��ايد بتوان گفت كه داداييس��م )يا جنبش 
دادا( تاثيرات پيچيده‌اي بر جهان داشت و باعث تغييرات 
متنوعي در هنر، فرهنگ و حتي سياس��ت شد. با اينكه 
هدف اوليه اين جنبش ايجاد تحول مستقيم و مشخصي 
در جه��ان نبود، بلكه بيش��تر به نقد و زير س��وال بردن 
ارزش‌ها و قواعد مرسوم در هنر و جامعه تمركز داشت، 
اما به‌ طور غيرمستقيم تغييرات مثبتي را به وجود آورد: 
 ۱- به چالش كش��يدن قواع��د و هنجاره��اي هنري،

 ۲- افزايش نقد و آگاهي اجتماعي و سياسي، ۳- شكستن 
مرزهاي رس��انه‌هاي هنري، ۴- تاكيد ب��ر آزادي بيان 
و فرديت، ۵- زمينه‌س��ازي براي هن��ر اعتراضي و هنر 
پست‌مدرن. به‌طور كلي، هرچند داداييسم در نگاه اول 
بي‌معني و ناهماهنگ به نظر مي‌رسد، اما اثري ماندگار 
در ايجاد تفكر نقادانه، نوآوري و آزادي خلاقيت بر جاي 
گذاشت و به جامعه هنري و فرهنگي جسارت و ابزارهايي 
داد تا مرزهاي هنر را جابه‌جا كنند و تغييرات جديدي را 
رقم بزنند. به هر روي زمان به پيش مي‌رود و انديشه ما نيز 
همزمان دچار تحولاتي شگرف مي‌گردد در اين غوغاي 
پرشتاب، هنر است كه پيشقراول اين دگرگوني‌هاست. 
تغييرات را رقم مي‌زند تا انديشه‌اي به ثمر نشيند تا شايد 
جهاني بهتر را در آرامش و آس��ايش ب��ه دور از جنگ به 
ارمغ��ان آورد. نيچه مي‌گويد: »هنر و نه هيچ چيز ديگر. 
براي اينكه حقيقت باعث مرگ‌مان نشود، هنر را داريم.«
DADA -1 يك لفظ بچگانه اس�ت ك�ه در زبان 

فرانسه اسب چوبي معنا مي‌شود. 
عكاس - مدرس دانشگاه علم و صنعت ايران

با ي�ك چاق�وي كاغذ بُ�ري كه ب�ه‌ طور 
تصادف�ي لاي يك كت�اب فرهنگ لغات 
فرانس�ه-آلماني قرار گرفته بود، كتاب 
را ب�از كردن�د و آن صفح�ه را بريدند. با 
مشاهده اولين واژه در ابتداي آن صفحه 
يعن�ي »دادا« )1( ن�ام كاف�ه ولت�ر را به 
»دادا« تغيير دادند. اين سرآغازي بود بر 
پيدايش مكتب داداييسم به عنوان يك 
جنبش هنري كه در اوايل قرن بيس�تم 

پيش از سوررئاليسم پديد آمد.

»حاض�ر- آماده‌هاي« مارس�ل دوش�ان از 
نمونه‌ه�اي اوليه ضد هنر هس�تند. اثر او به 
نام »فواره يا چش�مه« در آوريل ۱۹۱۷م براي 
نخس�تين‌بار در مراسم افتتاحيه نمايشگاه 
انجمن هنرمندان مس�تقل در كاخ مركزي 
نيويورك ب�ه نماي�ش درآمد. اي�ن اثريك 
پيش�ابگاه، )توالت س�رپايي( وارونه است. 
ارايه اين كار بسيار بحث‌برانگيز بود؛ دوشان 
فرض مي‌كرد كه هر چيزي مي‌تواند هنر تلقي 

شود، حتي ارايه يك شئ مانند پيشابگاه.
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