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را از خ��ال فرم هایي نو بازآفریني كنن��د. آثار آنان تنها 
بازتابي از فرهنگ بومي نبود، بلكه به  واس��طه حضور در 
نمایشگاه هاي بين المللي، به بستري براي گفت وگوي 
ميان سنت و مدرنيته تبدیل شد. به عنوان نمونه، حسين 
زنده رودي با تلفيق خوشنویسي اسامي، رنگ هاي ایراني 
و نشانه هاي سنتي توانست زبان تازه اي خلق كند كه هم 
ریشه در ميراث فرهنگي داش��ت و هم قابليت ارتباط با 
مخاطب جهاني را دارا بود. این نگاه نوآورانه، الهام بخش 
نسلي از هنرمندان شد تا با نگاهي معاصر، روایت تازه اي از 

هویت ملي خود ارایه دهند.
مكتب سقاخانه به  روشني نشان داد كه چگونه مي توان 
سنت را به  مثابه ماده اي خام براي آفرینش هنري به كار 
گرفت؛ آثاري كه در عين ریش��ه  داشتن در بستر محلي، 
توانایي برقراري گفت وگو با مخاطبان جهاني را نيز دارند. 
هنرمندان این جری��ان، همانن��د  اي وي وي، به عناصر 
فرهنگي نه به عنوان ميراثي ایستا، بلكه به  مثابه فضایي 
زنده براي بازاندیش��ي و آفرینش مجدد نگریستند. این 
رویكرد، افزون بر پاسداري از حافظه تاریخي، بستري براي 
بيان مسائل معاصر و دغدغه هاي زمانه فراهم ساخت. در 
حقيقت، مكتب سقاخانه نوعي مواجهه خاق با هویت 
فرهنگي بود؛ هنرمنداني كه با دس��تكاري، بازتفسير و 
تركيب نشانه هاي سنتي كوشيدند مفاهيمي چون هویت، 
مذهب و تاریخ را در چارچوبي نو بازنمایي كنند. این نگرش، 
شباهت چشمگيري با نگاه  اي وي وي دارد؛ هر دو نشان 
مي دهند كه هویت فرهنگي مي تواند هم حافظ گذشته 
باشد و هم به اقتضاي موقعيت هاي نو، دگرگون و زاینده 
شود. چنين دیدگاهي ما را به این باور رهنمون مي سازد 
كه جهاني  ش��دن هنر، لزوما به  معناي یكدستي و حذف 

تنوع فرهنگي نيس��ت، بلكه مي تواند بستر همزیستي و 
بالندگي متقابل باشد.
شاهنامه فردوسي

بدین گونه،  اي وي وي و هنرمندان سقاخانه یادآور مي شوند 
كه ميراث فرهنگي، منبعي پویا و انعطاف پذیر و ظرفيتي 
براي گفت وگوي بينافرهنگي و گسترش مرزهاي هنر است. 
این نگاه، در جهاني متكثر و به سرعت در حال دگرگوني، 
فرصتي كم نظير براي بازتعریف هویت مي آفریند؛ جایي كه 
هنر، به  مثابه پلي ميان گذشته و آینده، تجربه هاي گوناگون 

بشري را به هم پيوند مي زند.
در ادامه این نگاه، با تاملي در اندیشه هاي حكيم ابوالقاسم 
فردوس��ي، ژرف ترین پيوند ميان هنر و هویت فرهنگي 
نمایان مي شود. او در شاهنامه، با روایت اسطوره ها و تاریخ 
ایران، نه تنها هویت ملي را بازسازي كرد، بلكه آن را در زبان 

و اندیشه جاودانه ساخت: 
»بس��ي رنج بردم در این سالِ سي / عجم زنده كردم بدین 

پارسي«.
این ابيات، گویاترین نشانه تاشي ماندگار براي پاسداري 
از فرهنگي فراموش شونده اند. همان گونه كه  اي وي وي با 
شكستن كوزه اي دوهزار ساله معنایي نو از سنت مي سازد 
و هنرمندان مكتب سقاخانه با بازخواني نشانه هاي مذهبي، 
زبان هنر معاصر را غنا مي بخشند، فردوسي نيز با نگاهي 
آینده نگر نشان داد كه هویت فرهنگي، تنها با وفاداري به 
ریشه ها زنده نمي ماند، بلكه نيازمند گفت وگو و دگرگوني 
در بستر زمان است. این پيوند ميان گذشته و حال، جوهره 

هنر در مواجهه با جهاني متغير را شكل مي دهد.
روح جهاني

در غرب نيز فيلسوفاني چون هگل به ارتباط هنر با روح 
جهاني )World Spirit( اش��اره كرده و بيان مي كند 
كه هنر در روند تاریخي بشر همواره در حال تحول است 
و مي تواند از مرزهاي ملي عبور كرده و به عنوان یك ابزار 

براي ارتباط فرهنگي عمل كند. هگل معتقد است كه هنر 
به صورت كلي در تكامل تاریخ بشري و در جهت نمایان 
كردن حقيقت هاي انساني رشد مي كند.با این حال، براي 
درك بهتر این ایده، باید اشاره كرد كه »روح جهاني« به 
معناي تركيب افكار و باورهاي مشترك بشر است كه در 
آثار هنري تجلي مي یابد و فرآیند جهاني  شدن به تحقق 

این امر كمك مي كند.
هانس-گئورگ گادامر در كت��اب حقيقت و روش نيز به 
موجودیت هاي عيني همچون آثار هنري اش��اره دارد. او 
معتقد است كه هنر باید به طور جهاني درك شود، نه فقط از 
منظر فرهنگ هاي خاص. گادامر به ایده »تركيب افق ها« 
اشاره مي كند كه در آن مي توان با درك و تفسير آثار هنري از 
یك فرهنگ به فرهنگ دیگر، افق هاي مختلف فرهنگي را به 
هم پيوند داد. در اینجا، لازم است به این نكته توجه كنيم كه 
این مفهوم هم افزایي ميان فرهنگ ها در جهان معاصر، در 
نتيجه تعامات فرهنگي ناشي از جهاني  شدن و ارتباطات 

سریع در عصر دیجيتال تقویت شده است.
جهاني شدن و هويت فرهنگي

اما دیوید مارگوليس، از فيلسوفان معاصر در زمينه هنر، 
برخاف نظر هگل و دیگران، ب��ه هویت ثابت آثار هنري 
اعتراض دارد و پيشنهاد مي كند كه هویت آثار هنري باید 
در ارتباط با تاریخ و زمان خاص تفسير شوند. به بيان دیگر، 
هویت هنري به تغييرات اجتماعي و تاریخي بستگي دارد 
و این تغييرات در هنگام انتقال آثار هنري از یك فرهنگ به 

فرهنگ دیگر نيز قابل مشاهده است.
كورتيس كارتر، استاد فلسفه در دانشگاه ماركت، در مقاله اي 
با عنوان »جهاني  شدن و هویت فرهنگي آثار هنري« تاكيد 
مي كند كه آثار هنري صرفا اشياي فيزیكي نيستند، بلكه 
»اشياي فرهنگي« هستند كه در بستر تاریخي خاص، با 
بهره گيري از تركيبي آگاهانه از رسانه، ایده ها، ارزش ها و 
مهارت هاي فرهنگي خلق مي شوند. او بر این باور است كه 
هویت آثار هنري در تعامل با فرهنگ هاي مختلف، به ویژه 
در جهان معاصر كه تحت تاثير جهاني شدن و رسانه هاي 
دیجيتال است، همواره در حال دگرگوني و بازتعریف است.

در امتداد این دی��دگاه مي توان گفت كه آث��ار هنري در 
بس��ياري از جنبه ها هویت خود را حفظ مي كنند، اما در 
روند انتقال از یك فرهنگ به فرهنگي دیگر، ممكن است 
تغييرات گوناگوني را تجربه كرده و ویژگي هایي نو بر هویت 
آنها افزوده ش��ود. در اینجا، بازتعریفي جامع تر از مفهوم 
»فرهنگ« ضروري به نظر مي رسد؛ فرهنگي كه مي تواند 
در سه سطح عمده بررسي ش��ود: نخست، فرهنگ هاي 
هنري خاص كه شامل فرآیندهاي توليد و تفسير آثار در 
زمينه هاي اجتماعي متفاوتند؛ دوم، فرهنگ یك ملت به 
 مثابه مجموعه اي از نهادها و كنش هاي اجتماعي، سياسي، 
مذهبي و ایدئولوژیك و سوم، فرهنگ جهاني كه امكان درك 
متقابل هنر ميان فرهنگ هاي گوناگون را فراهم مي آورد. 
چنين نگرشي، فهم پویاي هویت آثار هنري را در بستري 

جهاني و تاریخي ممكن مي سازد.
در این راس��تا، موزه ها و نمایشگاه هاي هنري بين المللي 
نظير بينال ونيز، بنياد بينال و نمایش��گاه هایي همچون

Documenta، به طور منظم ميزبان هنرمندان از سراسر 
جهانند و نقشي كليدي در ترویج »فرهنگ جهاني« در هنر 
معاصر ایفا مي كنند. این رویدادها به نقاط تماس فرهنگي 
بدل شده اند كه در آنها تبادل ایده ها، بازآفریني سنت ها و 

خلق گفت وگویي ميان فرهنگي ممكن مي شود. 
فرهنگ در تقاطع هنر و سياست و رسانه

هنرمندان معاص��ر، به ویژه در زمينه ه��اي هنر اجرایي، 
عكاس��ي و ویدیوآرت، به پرس��ش هاي بنيادین هویتي 
چون نژاد، جنسيت، مليت و... مي پردازند. آنها با استفاده 
از رسانه هاي گوناگون، پيوس��ته مرزهاي هویت فردي و 
اجتماعي را كاوش كرده و به چالش مي كش��ند. آثار این 
هنرمندان اغلب بازتابي از درك ما از »خود« و »دیگري«اند 
و موضوعاتي چون گرایش جنسي، نژاد، ميراث فرهنگي 
و تبعيض هاي اجتماعي را در بس��تر فرهنگي و سياسي 

نقد مي كنند.
باید توجه داشت فرهنگ ما در تقاطع هنر، سياست، 
موسيقي، رس��انه و دیگر مولفه هاي اجتماعي شكل 
مي گيرد. این پيچيدگي هاي فرهنگي موجب ش��د 
Cul-( ا در ده��ه1۹50م، »مطالعات فرهنگ��ي��� 

tural Studies( « به عنوان حوزه اي ميان رشته اي 
و انتقادي پدید  آید. این حوزه كه در ابتدا با پژوهش هاي 
ریچ��ارد هاگارت، ریموند ویليامز و بعدها اس��توارت 
هال در »مركز مطالعات فرهنگي معاصر« در دانشگاه 

بيرمنگام شكل گرفت، تحت تاثير جریان هاي رادیكال 
فكري مانند ماركسيسم، فمينيسم و پسامدرنيسم، 
ابزارهایي تازه براي تحليل قدرت، هویت و ایدئولوژي 

در فرهنگ معاصر را فراهم آورد.
از آلمان تا امريكا

در دوران جمهوري وایمار )1۹33-1۹1۹( در آلمان، برلين 
به یكي از كانون هاي پرجنب وجوش هنر مدرن بدل شد. 
در این دوره، هنرمنداني چون آگوست ساندر، اتو دیكس 
و جورج گروس، با آثارش��ان تصویري از جامعه آش��فته و 
پرتاطم آلمان ارایه دادند. آگوس��ت ساندر، از پيشگامان 
عكاسي مس��تند، با پروژه بلندپروازانه اش تاش داشت 
پرتره اي جامع از جامعه آلمان ترسيم كند و اقشار گوناگون 
را بر مبناي شغل، طبقه و موقعيت اجتماعي مستند سازد. 
هر چند بخش بزرگي از آثارش در دوران حكومت نازي ها 
از بين رفت، اما آنچه باقي مانده است، تصویري تاثيرگذار 
از ساختارهاي اجتماعي و دگرگوني هاي هویتي آن دوران 

ارایه مي دهد.
همزمان هنرمنداني مانند دایان آرباس در امریكا با تمركز 
بر افرادي كه در حاشيه جامعه زندگي مي كردند -افرادي 
با هویت هاي فيزیكي غيرمتعارف-به چالش كش��يدن 
مرزهاي تثبيت  شده هویت پرداختند. رابرت مپل تورپ با 
پرتره هایي جسورانه، به نمایش بدن، جنسيت و مناسبات 
قدرت در روابط انس��اني پرداخت و توجه گسترده اي را به 
خود جلب كرد. همچنين ب��روس نومان، با بهره گيري از 
زبان هنر مفهومي، چيدمان و اجرا، وضعيت رواني و فيزیكي 
انسان مدرن را به تصویر كشيد. این هنرمندان با زبان هاي 
بصري و بيان هاي گوناگون خود، نه تنها تجربه هاي فردي 
را بازنمایي كرده اند، بلكه پرس��ش هایي بنيادین درباره 

ساختارهاي هویتي، طبقه، جنسيت و جایگاه انسان در 
جامعه مطرح كرده اند. آنها تابوهاي اجتماعي را به چالش 
كشيده و نقش هنر را در افش��اي لایه هاي پنهان هویت 

انساني برجسته ساخته اند.
ابزار نقد اجتماعي

هنر به وی��ژه در دوره هاي اخير به ابزاري مهم براي نقد 
اجتماعي تبدیل شده است.در عصر جهاني  شدن، هنر 
به عنوان عنصري پویا و تاثيرگذار در شكل دهي هویت 
فرهنگي ملت ها مطرح است. این پيوند ميان هنر و هویت 
فرهنگي، نه تنها موجب حفظ ارزش هاي بومي مي شود، 
بلكه به تعامل خاقانه با فرهنگ هاي دیگر نيز مي انجامد. 
هنر، زبان مشتركي است كه از مرزهاي جغرافيایي عبور 
مي كن��د و زمينه را براي گفت وگ��وي فرهنگي فراهم 
مي آورد. ای��ن گفت وگو، فرصتي براي بازاندیش��ي در 
عناصر س��نتي و خلق روایت هاي ن��و از خود و دیگري 
است. هنرمند، به عنوان ميانجي این فرآیند موقعيتي 
فراهم مي كند كه در آن تفاوت ها نه به عنوان موانع، بلكه 
به منزله پلي براي درك عميق تر انسانيت دیده مي شوند.

با رش��د ارتباطات جهاني، هنرمندان بيش از پيش به 
مخاطبان گوناگوني دسترس��ي دارند و آثارش��ان در 
شبكه اي گسترده از تفسيرها بازخواني مي شود. این امر 
به بازتعریف مداوم هویت فرهنگي مي انجامد، به گونه اي 
كه فرهنگ ها در مواجهه با یكدیگر، نه تنها غني تر، بلكه 
منعطف تر و پذیراتر مي شوند. در این فرآیند، مسووليت 
هنرمند دوچندان مي ش��ود: او باید مي��ان وفاداري به 
ریشه ها و پذیرش تغيير، تعادلي ظریف برقرار كند. هنر، 
هنگامي كه از اندیش��ه هنرمند برمي آید، مي تواند به 
صدایي اصيل تبدیل شود كه در هياهوي جهاني شدن، 

پژواك هویت هاي پرشماري را زنده نگه دارد.
بنابراین هنر در مسير جهاني  شدن، نه تنها تهدیدي 
براي هویت فرهنگي نيس��ت، بلكه مي تواند بستري 

از نقش تا معنا: روايت هنر و هويت در جهان امروز

رادي و مردمي و خرد

براي شكوفایي و تعامل پایدار ميان فرهنگ ها باشد. 
این تعامل، فرصتي اس��ت براي كشف افق هایي تازه 
از همزیس��تي، جایي كه تفاوت ها به جاي جدایي، به 

پيوندهاي مستحكم تر ميان انسان ها مي انجامد.
هنر و هويت

در نهایت، هنر و هویت در دنياي معاصر باید با دقت و 
توجه به روابط قدرت و ساختارهاي اجتماعي موجود 
مورد استفاده قرار گيرند تا بتوانند به تغييرات اجتماعي 
و فرهنگ��ي موثر منجر ش��وند. راس��تكو موچنيك، 
جامعه شناس در مقاله اي با عنوان »هویت و هنرها«كه 
توسط موزه  هنر مدرن نيویورك منتشر شده، بر این 
باور اس��ت كه هویت در دنياي معاصر به س��ازوكاري 
ایدئولوژی��ك بدل ش��ده و در تعام��ات فرهنگي و 
سياس��ت هاي جهاني نقش��ي محوري یافته است. 
بسياري از كشورها، تحت فشار نهادها و سازمان هاي 
بين المللي، به سوي خصوصي سازي فرهنگ ها سوق 
یافته ان��د و در این روند، هویت ه��اي ملي و فرهنگي 
به اب��زاري براي حفاظت از فرهنگ ه��اي بومي و نيز 

واكنشي در برابر تهدیدات جهاني تبدیل شده اند.
در این ميان، مفهوم »تنوع فرهنگي« گاه به پيش فرض هایي 
درباره هویت ه��ا مي انجامد كه مي توان��د فرهنگ هاي 
چندلایه و پيچيده را به دسته هایي یكدست و ساده سازي 

 شده فرو بكاهد.
هویت ها با ویژگي هایي همچون جایگاه اجتماعي، قوميت، 
مذهب و حتي جنسيت تعریف مي شوند و مي توانند روابطي 
مبتني بر قدرت یا برابري اجتماع��ي را بازتاب دهند. این 
روابط، در بس��ياري موارد منجر به تنش ها و تعارض هاي 
اجتماعي مي ش��وند، به ویژه زماني كه یك هویت در برابر 
اكثریت یا در تقابل با هویت هاي دیگر قرار گيرد. در جهاني 
كه به  واسطه  سرمایه داري نئوليبرال دگرگون شده است، 
ساختارهاي سنتي اجتماعي و اقتصادي فرو پاشيده اند 
و هویت ها اكنون نقشي تعيين كننده در بازسازي روابط 

اجتماعي و مواجهه با بحران ها ایفا مي كنند.
موچنيك تاكيد مي كند كه فرهنگ و هویت، در فرآیندهاي 
معاص��ر، نه تنها به  منزله  ابزارهایي ب��راي بيان تضادهاي 
اجتماعي به كار مي روند، بلكه مي توانند در خدمت تحكيم 
و بازتوليد روابط نابرابر سياسي و اجتماعي نيز قرار گيرند. در 
این ميان، هنر، به  ویژه در جوامعي كه با بحران هاي هویتي و 
اجتماعي روبه رو هستند، نقشي دوگانه ایفا مي كند؛ از سویي 
مي تواند وسيله اي براي نقد وضعيت موجود و برانگيختن 
تغييرات باش��د و از س��وي دیگر، قابليت آن را دارد كه به 
ابزاري براي تقویت نظم مسلط و بازتوليد ساختارهاي نابرابر 
بدل شود. در جهان مدرن، فشارهاي اقتصادي و حقوقي 
ناشي از جهاني  شدن و سرمایه داري نئوليبرال، زمينه ساز 
شكل گيري تقابل هاي تازه اي ميان نيروهاي جهاني و ملي 
شده اند. هویت ها و فرهنگ ها، در واكنش به این فشارها، به 
عرصه هایي براي مقاومت یا انطباق بدل شده اند. دولت ها 
كه در موقعيتي ميانجي ميان نيروهاي جهاني و كنشگران 
محلي قرار گرفته اند، مي كوشند فرهنگ ها و هویت هاي 
بومي را در نظم جهاني ادغام كنند. این تاش ها گرچه گاه 
به تقویت پيوندهاي اجتماعي مي انجامد، اما در عين  حال، 
خطر تشدید نابرابري ها و خش��ونت هاي پنهان و آشكار 

اجتماعي را نيز به همراه دارد.
بازنمايي هويت هاي فرهنگي

در چنين بستري، هنر به یكي از ابزارهاي كليدي در 
ش��كل دهي، بازنمایي و ترویج هویت هاي فرهنگي 
و رویكرد چندفرهنگ گرایانه تبدیل ش��ده اس��ت. 
چندفرهنگ گرایي كه بر همزیس��تي مسالمت آميز 
و احترام متقابل مي��ان گروه هاي فرهنگي مختلف 
تاكيد دارد، از طریق زبان هنر به بيان مي رسد. هنر، 
با ظرفيت ه��اي گس��ترده اش در زمينه هایي چون 
تصویر، صدا، حرك��ت و روایت، ب��ه خلق فضاهایي 
براي گفت وگو، همزیستي و تعامل فرهنگي كمك 
مي كند. هنرمندان معاصر با بهره گيري از رسانه هایي 
چون هنرهاي تجسمي، موسيقي، رقص، ادبيات و... 
مرزهاي فرهنگي را به چالش مي كش��ند و افق هاي 
تازه اي از زیس��ت انس��اني و نگاه بينافرهنگي را به 
نمای��ش مي گذارند. آثار آنها، ب��ا بازنمایي زندگي و 
تجربه هاي گوناگون انس��اني، بس��تري براي درك 
متقابل فراه��م مي آورند و از این رهگ��ذر، در تغيير 
نگرش ها، زدودن كليش��ه ها و كاستن از شكاف هاي 
فرهنگي نقش��ي بنيادین ایفا مي كنند. هنر، در این 
معنا، نه  فقط زبان زیبایي كه زبان تفاهم، مقاومت و 

چشم انداز آینده اي دیگر است.
بازانديشي در مرزها

در خاتمه، شایان ذكر است كه در جهان معاصر، هنرمندان 
همچون اندیشمندان، با بهره گيري از هنر به عنوان رسانه اي 
توانمند، نقشي اساسي در تعامل ميان فرهنگ ها و همگرایي 
جهاني ایفا مي كنند. آنها با تكيه بر ریش��ه هاي هویتي و 
فرهنگي خویش، نه تنها بازتاب دهنده فرهنگ هاي ملي، 
بلكه زمينه اي براي طرح و ترویج این فرهنگ ها در مقياسي 

جهاني فراهم مي سازند.
فرآیند جهاني  شدن، با همه پيچيدگي ها و چالش هایش، 
فرصت��ي پيش روي هنرمن��دان نهاده ت��ا هویت هاي 
فرهنگ��ي را از رهگذر آفرینش ه��اي هنري به صحنه 
بين المللي بياورند؛ مرزها را بازاندیشي كنند و در عين 
حال به حفظ و تقویت ریشه هاي بومي یاري رسانند. این 
آثار، الهام  گرفته از سنت ها، باورها و تجربه هاي انساني، 
روایتگ��ر تاریخ و هویت ملت ها هس��تند؛ در حالي كه 

تاثيرات جهاني را نيز در خود جذب كرده اند.
هنرمندان از طریق رس��انه هایي چون نقاشي، عكاسي، 
س��ينما، موس��يقي و دیگر قالب هاي هنري، امكان آن را 
یافته اند ك��ه تجربه هاي فرهنگي خ��ود را عرضه كرده و 
به گفت وگویي ميان فرهنگ ه��ا دامن بزنند. این تعامل 
دوس��ویه ميان هویت هاي ملي و جهاني، به خلق آثاري 
منتهي مي ش��ود كه نه تنها آیينه تنوع فرهنگي اند، بلكه 
ابزاري براي نقد، بازاندیشي و بازتعریف مفاهيم هویت نيز 

به  شمار مي روند.
از ای��ن منظر، هنرمند با آميخت��ن خاقانه عناصر بومي 
و جهان��ي مي تواند آثاري بيافریند كه در س��پهر جهاني 
بدرخش��ند و جهاني  ش��دني را رقم زنند كه بر پایه  غناي 

فرهنگي و تفاوت هاي ارزنده ملت ها استوار است.
عكاس - مدرس دانشگاه علم و صنعت ايران

»هنر بباید و رادي و مردمي و خِرد/ 
بزرگ زاده نه آنست كو دِرم دارد« 

)ابن یمين( 
بيت ب��الا از ابن یمي��ن، همچون 
منشوري اس��ت كه از آن مي توان 
به حقيقت هنر در درازناي تاریخ 
و سرزمين هاي مختلف نگاه كرد. 
در نگاه ابن یمين، هنر تنها ب��ه آفرینش زیبایي محدود 
نمي ش��ود، بلكه به عنوان نيرویي با ریشه هاي فلسفي و 
اخاقي در نظر گرفته مي شود كه توانایي پرورش عقل و 
خرد را دارد. این تعریف عميق از هنر، در روزگار ما، به ویژه 
در برابر عصر مصرف گرایي و تكنولوژي هاي پيشرفته، یك 
پرسش اساسي را مطرح مي كند: آیا هنوز هنر در خدمت 
خِرد و آگاهي بش��ر قرار دارد یا آنكه به ابزاري براي سود و 
شهرت تبدیل شده است؟ از دیرباز، جلوه هاي هنري هر 
سرزمين بازتابي از خرد، شكوفایي و عزت آن ملت بوده اند 
و آفرینندگان هنر، نگهبان��ان این ميراث گرانبها. در گذر 
تاریخ، كاركردهاي هنر دگرگون شده اند. در جوامع باستان، 
بيشتر در خدمت بيان مفاهيم دیني و آیيني بود، حال  آنكه 
در دوران جدید، به زبان گویاي پيچيدگي هاي اجتماعي 
و سياسي بدل شده است. با این  همه، هنرمندان همواره 
كوش��يده اند تا فراتر از زیبایي بصري، دغدغه هایي چون 

هویت ملي، حقوق بشر و آزادي فردي را به تصویر كشند.
هنر هر ملتي برخاسته از اندیشه خاق هنرمنداني است 
كه پيشينه اي به وسعت تاریخ دارند و قوام بخش فرهنگ 
و هویت فرهنگي س��رزمين خویش هستند. شاید بتوان 
با جرات گفت یكي از قدرتمندتری��ن راه هاي ارتباطي با 
ملل مختلف جهان، آثار هنري آنان اس��ت، زیرا این آثار، 
بدون نياز ب��ه ارتباط زباني مي توانند با ملت هاي مختلف 
در سراسر جهان پيوندي عميق برقرار كنند.  نمونه اي بارز 
از این مساله را مي توان در موزه هاي بزرگ جهان مشاهده 
كرد. در موزه لوور پاریس، بخشي به ایران اختصاص دارد؛ 
بخشي كه شكوه فرهنگ و هنر ملتي با پيشينه اي هزاران  
ساله را به نمایش مي گذارد، ملتي كه همواره مورد ستایش 
دیگ��ر فرهنگ ها بوده اس��ت. این مجموع��ه نه تنها یك 
جاذبه توریستي یا نمایه اي تزئيني از فرهنگ نيست، بلكه 
همچون »گفت وگویي جهاني« با دیگر فرهنگ ها و جوامع 
عمل مي كند. در این مقاله، به بررسي ابعاد مختلف هویت 
فرهنگي در آثار هنري و ارتب��اط جهاني آن با دیگر ملل 
خواهيم پرداخت. نخست، ابعاد مختلف هویت فرهنگي در 
آثار هنري را بررس��ي مي كنيم. هنر به خودي خود داراي 
ویژگي هایي اس��ت كه از یك فرهنگ ب��ه فرهنگ دیگر 
منتقل مي شود و مي تواند از نظر ساختاري و ظاهري درك 
شود، حتي اگر متعلق به فرهنگي دیگر باشد؛ این ویژگي را 
مي توان »فرهنگ هنري« ناميد. هر اثر هنري، بر اساس 
اندیشه خالق آن، به فرهنگ یك جامعه وابسته است و این 
جامعه در ایجاد معنا و تفسير اثر نقش دارد. این ارتباط، هنر 
را به تاریخ، سنت ها، باورها و تجربيات فرهنگي یك ملت 
پيوند مي زند و آن را بازتاب دهنده فرهنگ آن ملت مي سازد.

هنر فراتر از مرزهاي ملي
با اعتقاد به اینكه هنر مي تواند از مرزهاي ملي و فرهنگي فراتر 
رود و در سطح جهاني درك و تفسير شود، باید گفت كه در 
این بخش، هنر به عنوان ابزاري براي ارتباط و درك متقابل 
ميان فرهنگ هاي مختلف مطرح مي شود. موزه ها همچون 
لوور، گنجينه هایي از این هنرها هستند كه عاوه بر نمایش 
زیبایي ها، به طور غيرمستقيم »دیپلماسي فرهنگي« را به 
وجود مي آورند.از همين رو، تفسير آثار هنري نباید تنها به 
چارچوب یك فرهنگ خاص محدود شود. هر اثر، در بستر 
جهاني نيز باید قابل فهم و تحليل باشد؛ مفهومي كه از آن با 
عنوان »فرهنگ جهاني« یاد مي شود. این پيوندهاي فرهنگي 
نه تنها از اصالت هنر ایراني نكاسته اند، بلكه با افزودن عناصر 
نو، آن را به زباني جهاني و چندلایه بدل كرده اند كه قابليت 
گفت وگو با فرهنگ هاي گوناگون را دارد. این همكاري ميان 
فرهنگ ها سبب شد تا هنر ایراني، ضمن پاسداري از اصالت 
خود، بتواند عناصر ت��ازه اي را در خود جذب كند و به زباني 

هنري با ابعاد جهاني بدل شود.
رها كردن يك كوزه از دوره هان

در عصر حاضر، هنرمند چيني  اي وي وي توجه جهاني را به 
خود جلب كرده است. آثار او آميزه اي از سنت هاي چيني 
با مفاهيم جهاني اند كه به شكلي انتقادي با سياست، تاریخ 
و فرهنگ - چه در س��طح ملي و چه بين المللي -مواجه 
مي ش��وند. اي وي وي نمونه اي بارز از آن است كه چگونه 
هنر مي تواند از مرزهاي فرهنگي و جغرافيایي فراتر رود و به 
زبان مشترك جهاني بدل شود. او در یكي از مشهورترین آثار 
خود با عنوان »رها كردن یك كوزه از دوره هان« )1۹۹5(، 
كوزه اي دو هزار ساله را - كه یادگاري از دوره هان در تاریخ 
چين اس��ت - در برابر دوربين رها كرده و آن را مي شكند. 
این اق��دام، در ظاهر حركتي عليه ميراث فرهنگي به نظر 
مي رسد، اما در واقع تاشي است براي بازاندیشي در مفهوم 
هویت فرهنگي. اي وي وي با این اثر، نه تنها به نقد ارزش هاي 
سنتي مي پردازد، بلكه نشان مي دهد كه این ارزش ها باید 
به  جاي آنكه به  صورت ایستا و مقدس حفظ شوند، به  مثابه 
فرآیندهایي زنده و قابل بازتعریف تلقي شوند. این حركت 
هنري، همچون پرسشي فرهنگي نشان مي دهد كه هویت، 
برخاف برداشت هاي محافظه كارانه، ضرورتي براي تغيير، 
بازاندیشي و انطباق با شرایط نوین دارد. اي وي وي در این 
اثر، هویت فرهنگي را نه یادماني ایس��تا از گذشته، بلكه 
جریاني زنده و پویا مي بيند ك��ه در تعامل مداوم با زمان، 
جامعه و فرهنگ هاي دیگر شكل مي گيرد. از این منظر، هنر 
بستري است براي بازتعریف سنت ها و گفت وگو با جهاني 
متغير. چنين نگاهي، در دوران جهاني  شدن، فرصتي است 
براي هنرمندان تا با بهره گيري از ميراث فرهنگي خویش 
و در عين ح��ال گفت وگو با دیگر فرهنگ ه��ا، به هنري 

بينافرهنگي، معاصر و جهاني دست یابند.
مكتب سقاخانه

در همين راس��تا مي توان به مكتب سقاخانه اشاره كرد؛ 
جریاني هنري كه در دهه 1340 خورشيدي در ایران شكل 
گرفت و كوشيد تا ميان سنت هاي بصري بومي و زبان هنر 
معاصر پلي بزند. هنرمنداني همچون حسين زنده رودي، 
ناصر اویس��ي، صادق تبریزي، فرامرز پي��ارام، منصور 
قندریز و دیگران، با بهره گي��ري از عناصر فرهنگ عامه 
چون قفل ها، دعاها، طلسم ها، قباله هاي ازدواج، كتيبه ها 
و خطوط خوشنویسي كوشيدند تا هویت فرهنگي ایران 

عليرضا كريمي صارمي

فردوس�ي ني�ز با 
نگاهي آينده نگر 
نش�ان داد ك�ه 
هويت فرهنگي، 
تنها با وف�اداري 
به ريش�ه ها زنده 
نمي مان�د، بلك�ه 
نيازمند گفت وگو 

و دگرگون�ي در بس�تر زمان اس�ت. اين 
پيوند ميان گذشته و حال، جوهره هنر در 

مواجهه با جهاني متغير را شكل مي دهد.

هگل معتقد اس�ت 
كه هنر ب�ه صورت 
كل�ي در تكام�ل 
تاريخ بش�ري و در 
جهت نمايان كردن 
حقيقت هاي انساني 
رشد مي كند.با اين 
ح�ال، ب�راي درك 

بهتر اين ايده، بايد اشاره كرد كه »روح جهاني« 
به معناي تركيب افكار و باورهاي مشترك بشر 

است كه در آثار هنري تجلي مي يابد.

دنياي عجيبي اس��ت؛ از پسِ ده 
هزار س��ال تاریخ بشر، جنگ نيز 
پابه پ��اي آدمي پيش آم��ده، ما 
تغيير نكرده ایم، اما جنگ چرا. از 
اجداد شكارچي و گردآورنده مان 
تا قدرت هاي هس��ته اي رقابتي 
امروز، هرگاه منابع مورد مناقشه 
قرار گرفته اند، ما به جنگ رفته ایم و همدیگر را كشته ایم. 
چه بازي مس��خره اي را هر بار به شكلي ش��روع و ادامه 
مي دهيم. گوئين دایر در »تاریخ فشرده جنگ« )ترجمه 
سهند سلطاندوست، نش��ر مركز( تكامل برخوردهاي 
نظامي را دنبال مي كند و جنگ را از پيشاتاریخ تا اولين 
ش��هرهاي جهان و س��پس به دوران هزار ساله »دوران 
كاسيك« جنگ كه با ظهور ساح گرم همه  چيز تغيير 

كرد، بررسي مي كند.
گوئين دایر تغيير از جنگ ه��اي محدود به جنگ هاي 
تمام عيار را بررسي مي كند و بر اثرات بمب هاي هسته اي 
هيروش��يما تاكيد مي كند تا زماني كه جنگ س��رد و 
حمله روسيه به اوكراین طولاني ترین دوران صلح ميان 
قدرت هاي بزرگ از زمان جنگ جهاني دوم را پایان داد. 
اكنون، همان طور كه تغييرات اقليمي رقابت بر سر منابع 
را تش��دید مي كند، ابرقدرت ها زرادخانه هاي خود را با 
بمب هاي اتمي، پهپادها و ساح هاي آینده نگر تخریب 
انبوه پر مي كنند. در تمام طول كتاب، دایر به بررس��ي 
انسان شناسي، روانشناس��ي و دیگر زمينه هاي مرتبط 
مي پ��ردازد تا عوامل محرك جنگ را كش��ف و »تاریخ 
فشرده جنگ« را به كتابي تبدیل كند براي هر كسي كه 
بخواهد نقش جنگ در داستان انسان را درك كند و بداند 
چگونه مي توانيم از تعيين  كردن آینده مان توسط جنگ 

جلوگيري كنيم.
مورخ برجس��ته مایكل هاوارد در مقاله كاسيك خود 
در س��ال 1۹88 با عنوان »اس��تفاده و سوءاس��تفاده از 
تاریخ نظامي«، س��خنان حكيمانه اي در مورد آموزش 
اعضاي حرفه نظامي بيان كرده اس��ت. او به س��ربازان 
توصيه كرده بود كه تاریخ نظامي را در گس��تره، عمق و 
زمينه اش مطالعه كنند تا مطالعه جنگ هاي گذشته به 
آنها در آماده س��ازي براي جنگ هاي آینده كمك كند. 
حالا گوئي��ن دایر با كتاب كوچكش ك��ه در نگاه اول به 
نظر مي رسد با توصيه هاي هاوارد مغایرت داشته باشد، 
وارد ميدان مي ش��ود. آیا ممكن است كه حرفه اي هاي 
نظامي از كتابي كه نماي كل��ي اي از موضوع اصلي آنها 
یعني جنگ ارایه مي دهد، بهره مند شوند؟ پاسخ كوتاه 
این است كه بله، بسيار مفيد است. گوئين دایر نویسنده 
ماهري است كه شهرت زیادي دارد و آثار قبلي او مانند 
»جنگ هاي اقليمي« و ميني سریال هایي كه براساس 
كتاب »جنگ« او ساخته شده، تحسين هاي شایسته اي 
دریافت كرده اس��ت. عمق دانش و تجرب��ه او به عنوان 
نویسنده در »تاریخ فشرده جنگ« به خوبي نمایان است 
و به خواننده یك حسابرسي معتبر اما قابل دسترسي از 
موضوع خود ارایه مي دهد. تحليل دایر از آغاز جنگ شروع 
مي شود، همان طور كه اجداد دور ما آن را انجام مي دادند و 
تا چشم انداز جنگ هاي آینده در دنياي به سرعت در حال 
گرم شدن ادامه مي یابد. این كتاب یك كتاب درمورد نبرد 
نيس��ت، زیرا كتاب هاي بي شماري در این زمينه وجود 
دارد، بلكه ارزش آن در این اس��ت كه در مورد ایده هایي 
اس��ت كه جنگ را به راه مي اندازند و ماهيت هميش��ه 
درحال تغيير آن را شكل مي دهند. »تاریخ فشرده جنگ« 
به ده فصل تقسيم مي شود كه سه فصل به مسائل نظري 
مي پردازد، درحالي كه هفت فصل دیگر تاریخ جنگ را 
به ترتيب زماني بيان مي كنند. فصل هاي نظري به این 
پرسش ها مي پردازند كه چرا انسان ها جنگ مي كنند، 
روش هایي كه براي جنگيدن استفاده مي كنيم و درنهایت 
اینكه چگونه مي توانيم جنگ را با روش هاي كمتر مخرب 
براي حل اختافات جایگزین كنيم. این فصول صفحات 
مهمي هستند؛ زیرا مفاهيم كليدي را به شيوه اي ساده 
و قابل جذب ارایه مي دهند كه هر جنگجویي باید درك 
كند. آخرین فصل این قس��مت به ویژه مهم است، زیرا 
ساح هاي مدرن و نوظهور آنقدر مخرب هستند كه به 
خطرانداختن اس��تفاده از آنها مي تواند بقاي بشریت را 
نيز به خطر بيندازد. بدیهي است كه فصل هاي تاریخي 
بسيار گسترده هستند. اولين فصل درباره جنگ در دوران 
كاسيك اس��ت كه تقریبا 3000 سال جنگ را تنها در 
20 صفحه پوشش مي دهد. مدت زمان هر فصل به مرور 
زمان كوتاه تر مي شود تا به دوران مدرن نزدیك تر شویم، 
اما پرداختن به بيست سال اخير جنگ ها در 30 صفحه، 
نيازمند یك حركت سریع از نویسنده و خواننده است. 
شاید مهم ترین فصل، فصلي باشد كه به جنگ هسته اي 
پرداخته شده است. باتوجه به تنش ها در منطقه غربي 
اقيانوس آرام مي��ان چين و ایالات متح��ده، این فصل 
یادآوري به موقعي است از آنچه در خطر است زماني كه 
قدرت هاي هسته اي با یكدیگر اختاف دارند. هر چند 
طول فصل ها متفاوت است، اما هر فصل پوشش مختصر 
و مفيدي از دوره خود ارایه مي دهد و به نيروهاي اصلي 

كه هر دوره را شكل داده اند، مي پردازد.
هر چند كه این كتاب یك خوانش س��ریع است، اما به 
هيچ وجه خالي از فایده نيس��ت. كس��اني كه به دنبال 
بهب��ود درك خود از جنگ هس��تند، نباید از این كتاب 
سرسري بگذرند؛ زیرا نویس��نده توانسته است مهارت 
خود را به كار گيرد و اثري بنویس��د كه هم مفيد اس��ت 

و هم آسان خوان. تركيب 
پنج هزار سال تاریخ جنگ 
در یك روایت خواندني و 
آگاهانه كه براي هر انساني 
در هر كش��وري سودمند 
اس��ت، نيازمن��دِ مهارتِ 
نویس��ندگي، استدلال و 

عمق دانش است.
روزنامه نگار

»تاريخ فشرده جنگ« نوشته گوئين داير
 اثري نو درباره نقش جنگ
 بر سرنوشت بشر است

جنگ هايي براي هيچ
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