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آيا تاريخ تنها در متن‌ها و اس��ناد 
مكتوب خلاصه مي‌شود يا مي‌توان 
آن را در رنگ‌ها، خطوط و فرم‌هاي 
هنري نيز بازجست؟ آيا مي‌توان از 
خلال هنر، به حافظه‌ تاريخي بشر 
دست يافت؟ آيا تاريخ را مي‌توان از 
منظري هنري بازخواني و بازسازي 
كرد؟ تاريخ، فراتر از متن و مدرك، در تجلي‌هاي بصري و 
هنري نيز حضور دارد. هنر يكي از زنده‌ترين و ماندگارترين 
روايتگران تاريخ بشر است. هر رنگ، خط و شكل مي‌تواند 
حامل روايتي از گذشته باشد. از نقاشي‌هاي غارهاي باستاني 
كه سبك زندگي و باورهاي انسان‌هاي نخستين را بازتاب 
مي‌دهن��د تا نقوش كاخ‌ها و معاب��د تمدن‌هاي بزرگ كه 
شكوه فرهنگي و ديني زمانه‌ خود را منعكس مي‌كنند، هنر 
همچون آيينه‌اي از روح زمانه، باورها، ترس‌ها و آرمان‌هاي 
انسان‌ها عمل كرده اس��ت. از ديرباز انسان‌ها از هنر براي 
مستندسازي رويدادهاي مهم و بيان تجربيات فرهنگي 
و اجتماعي خود بهره برده‌اند. آثار هنري - از نقاشي‌هاي 
غارهاي پيشاتاريخي گرفته تا پرده‌هاي رنگارنگ رنسانسي 
و عكس‌هاي مستند معاصر - همواره همچون شاهداني از 
تاريخ به‌ جاي مانده‌اند. در اين ميان، پرسشي مهم پديدار 
مي‌شود: آيا هنر قادر است تاريخ را به تمامي روايت كند يا 
تنها بخش‌هايي از آن را در قالب احساسات، نمادها و اشارات 
بصري بازتاب مي‌دهد؟ براي پاسخ به اين پرسش مي‌توان 
به برخي آثار هنري ش��اخص اشاره كرد كه نه‌تنها بازتاب 
دوران خود بوده‌اند، بلكه روايت‌هايي ژرف از تاريخ در دل 
آنها نهفته است. نقاشي »شام آخر« اثر لئوناردو داوينچي، 
نه‌تنها بازمانده‌اي درخشان از دوران رنسانس است، بلكه 
بازتابي از تاريخ مذهبي و اجتماعي قرن پانزدهم اروپا نيز در 
خود دارد. اين اثر كه روايتي از انجيل را به تصوير مي‌كشد، از 
طريق چينش شخصيت‌ها، حالات چهره‌ها و تركيب‌بندي 
صحنه، وضعيت پيچيده‌ ديني و فرهنگي عصر خويش را 
بازتاب مي‌دهد. اين تابلو، نه‌فقط يك اثر زيبا، بلكه سندي 

بصري از ساختار انديشه و روايت مسيحي آن زمان است.
در فرهنگ و هنر ايراني نيز مي‌توان نمونه‌هايي يافت كه 
هنر را به‌مثابه‌ روايتگر تاريخ مطرح مي‌سازند. حجاري‌ها 
و نقوش برجسته تخت‌جمشيد، نه‌تنها نمايشگر عظمت 
و نظم امپراتوري هخامنش��ي‌اند، بلكه بازتابي بصري از 
روابط سياس��ي، آيين‌هاي رسمي و س��اختار قدرت در 
ايران باس��تان را عرضه مي‌كنند. اين تصاوير، در سكوت 
سنگ، داستان‌هايي از مناسبات اجتماعي، احترام به اقوام 
گوناگون و آيين پادشاهي را روايت مي‌كنند. همچنين 
نگارگري‌هاي مكتب تبريز و اصفهان- به‌ويژه در نسخه‌هاي 
مصور ش��اهنامه- فراتر از زيبايي‌شناسي، حامل نوعي از 
حافظه تاريخي‌اند: تاريخ ايران، نه‌فقط در واژگان حماسي 
شاهنامه، بلكه در رنگ‌ها و تركيب‌بندي‌ها و خطوط روان 
قلم نگارگران، جاري اس��ت. در هنر معاصر، اين مس��ير 
همچنان ادامه دارد. براي نمونه، عكس‌هاي سعيد صادقي 
از جنگ ايران و عراق، تنها مستنداتي از رويدادهاي جنگي 
نيس��تند، بلكه روايت‌هايي انس��اني و اجتماعي‌اند. اين 
عكس‌ها، رنج، اميد، فداكاري و آشفتگي را در بستر يك 
واقعه تاريخي ثبت مي‌كنند؛ تجربه‌اي كه هم جمعي است 
و هم فردي. بايد توجه داشت كه هنر، صرفا تصوير نيست، 
بلكه تاريخ است. هنر همواره از مهم‌ترين ابزارهاي بشر براي 
بيان، يادآوري و درك واقعيت‌هاي اجتماعي و تاريخي بوده 
است. در طول سده‌ها، انسان‌ها از طريق هنر، احساسات، 
هويت، و نقدهاي‌شان نسبت به زمانه را به تصوير كشيده‌اند. 
رابطه‌ نزديك ميان تاريخ و هنر، بازتاب‌دهنده‌ ارزش‌هاي 
فرهنگي، اجتماعي، سياسي و اقتصادي هر دوره‌ است. هنر 
توانايي بي‌مانندي دارد كه مي‌تواند به عنوان سندي تاريخي 
عمل كرده و جهان‌بيني، تجربه‌ها و اميدهاي افراد و جوامع 
را به ثبت رساند. مطالعه‌ آثار هنري در زمينه‌ تاريخي‌شان، 
امكان فهم عميق‌تري از ارزش‌ها و ساختارهاي انديشه‌اي 
يك زمان خاص را فراهم مي‌آورد. بس��ياري از تمدن‌ها، 
تاري��خ خود را نه در كتاب، بلك��ه در نقش و حجم و رنگ 
ثبت كرده‌اند: نقاشي‌ها، مجسمه‌ها، معماري‌ها. اين آثار، 
هم گواهي فرهنگي‌اند و هم بازتابي از تفكر، سياس��ت، 
اقتصاد و دين. افزون بر اين، آثار هنري مي‌توانند نگاهي 
به پيشرفت‌هاي علمي و فني دوران خود نيز ارايه دهند، و 
راهي براي بازشناسي نوآوري‌ها و كشفيات تمدن‌ها فراهم 
كنند. با واكاوي آثار هنري در بستر تاريخي‌شان، مي‌توانيم 
درك ژرف‌تري از گذش��ته و تمدن‌هاي پيشين به دست 
آوريم و نقش هنر را در شكل‌دادن به هويت جهان بشري 
بازشناسيم. از همين‌رو، ضروري است كه نگاهي گذرا اما 
هدفمند به ادوار تاريخي مختلف بيندازيم تا درك كنيم 

چگونه هنر، تاريخ را روايت كرده است.
هنر در دوران كهن؛ از ماقبل تاريخ تا عصر آهن

۱- هنر در دوران ماقبل تاريخ و نوسنگي
پيش از ظهور خط و نوش��تار، هنر نخس��تين زبان بشر 
براي بيان تجربه‌ها، باورها و احساس��ات بود. نقاشي‌هاي 
غاري، سنگ‌نگاره‌ها و ابزارهاي تزييني، نه‌تنها جلوه‌اي از 
زيبايي‌شناسي، بلكه وسيله‌اي براي انتقال دانش، شناخت 
محيط و بيان مفاهيم آييني و اسطوره‌اي بودند. اين آثار 
كه اغلب صحنه‌هاي شكار، حيوانات و آيين‌هاي جادويي 
يا باروري را به تصوير مي‌كشند، بازتاب‌دهنده‌ پيوند ژرف 

انسان با طبيعت و نيروهاي ناشناخته‌اند.
ويل دورانت بر اين باور است كه اين آثار، تنها‌زاده نيازهاي 
عملي نبوده، بلكه بيانگر ميل دروني انسان اوليه به خلق 

زيبايي و ثبت تجربه‌ها از طريق زبان تصوير هستند.
در ايران ني��ز، هن��رِ دوران ماقبل تاريخ و نوس��نگي 
جايگاه ويژه‌اي دارد. در تپه چُگاسُفلي، سفالينه‌هاي 
ابتدايي با نقش‌هاي هندسي و گياهي كشف شده‌اند 
كه نشان‌دهنده‌ نخستين تلاش‌ها براي رمزگذاري و 
آرايش ابزارهاي روزمره‌اند.در غار كوه‌خاك، نقاشي‌هاي 
ديواري‌ يافت شده كه ارتباط انسان با محيط طبيعي 
را به تصوير مي‌كشند. همچنين، مجسمه‌هاي كوچك 
زنانه از مناطقي مانند هليل‌رود و جنوب‌ش��رق ايران، 
نمادهايي از باروري، زمين‌مادر و مفاهيم آييني‌اند كه 
نشان از پيدايش تفكر نمادين و ديني دارند. تمدن‌هاي 
نوسنگي ايران، كه بر پايه‌ كشاورزي و دامداري شكل 
گرفتن��د، از طريق هنر خود نخس��تين نش��انه‌هاي 
جهان‌بيني انسان را به نسل‌هاي آينده منتقل كرده‌اند.

۲-هنر در عصر برنز

كيست كه در آينه به من خيره 
ش��ده؟ يك مجموعه زيستي 
حاصل ميليون‌ها سال تكامل؟ 
يا چيزي فراتر از اين س��اختار 
فيزيك��ي ك��ه م��ن را تبديل 
ب��ه »من« كرده؟ اين پرس��ش 
قديمي اس��ت، خيلي‌ها پيش 
از من و ش��ايد اكثر اين افراد اين سوال را به روش‌هاي 
گوناگ��ون و در ش��رايط‌هاي متف��اوت از خودش��ان 
پرسيده‌اند. امروزه با ظهور هوش مصنوعي و مهندسي 
ژنتيك، ابعاد اين پرسش تازه‌تر و پيچيده‌تر شده. ديگر 
به راحتي نمي‌توان با اطمينان گفت مرز ميان انسان 
و غيرانسان كجاس��ت، يعني معني حيات و ساختار 

زيستي از اساس در حال تغيير است.
در روايت‌هاي علمي-‌تخيلي معاص��ر، مثل آنچه اخيرا 
در س��ريالAlien: Earth مي‌بينيم، اين مرزها مدام 
به چالش كشيده مي‌ش��وند. تصور كنيد ذهن انساني را 
در كالبدي مصنوعي قرار دهند، آيا آن موجود همچنان 
انسان است؟ اگر خاطرات، احساسات و افكار همان باشند، 
اما بدن متفاوت، كدام يك تعيين‌كننده هويت ماست؟ 
اين ديگر فقط سرگرمي سينمايي نيست؛ دانشمندان 
خيلي وقت است كه به صورت عملي و واقعي روي مساله 

انتقال آگاهي كار مي‌كنند.
ما عادت داريم انسان بودن را با ويژگي‌هاي ملموس و از 
ديدگاه سنتي خودمان تعريف كنيم: قلبي كه مي‌تپد، 
مغزي كه فكر مي‌كند، دس��تاني كه لمس مي‌كنند، اما 
حالا بايد بپرسيم آيا اينها ضروري‌اند يا فقط تصادفي؟ اگر 
كسي با قلب مصنوعي زندگي كند، كمتر انسان است؟ 
اگر بخش��ي از مغزش را جايگزين كنند چطور؟ كجاي 

اين طيف گسترده است كه ديگر انسانيت گم مي‌شود؟
اين روزها كم نيس��تند تبليغات ش��ركت‌هاي بزرگ 
فناوري كه وعده جاودانگي را در آينده نه چندان دور 
مي‌دهند، مدعي هستند كه مي‌توانند مرگ را شكست 
دهند، ذهن را در فضاي ديجيتال ذخيره كنند و برخي 
خواص شايد براي هميشه زنده بمانند. اما آيا زندگي 
بدون مرگ همچنان زندگي اس��ت؟ آيا انس��اني كه 
نمي‌ميرد، انسان مي‌ماند؟ به عقيده من بخشي از آنچه 
ما را تعريف مي‌كند، همين فناپذيريمان است، همين 

آگاهي از پايان است كه به لحظاتمان معنا مي‌بخشد.
پارادوكس جالب ماجرا اينجاست؛ هر چه بيشتر تلاش 
مي‌كنيم انس��ان را بازتعريف و بازسازي كنيم، بيشتر از 
خودمان دور مي‌شويم. گويي در تلاش براي كامل شدن، 
هر لحظه بيش از گذش��ته چيزي اساس��ي را از دس��ت 
مي‌دهيم. مثل كس��ي كه آنقدر عكس ي��ك منظره را 

ويرايش كند كه ديگر شباهتي به واقعيت نداشته باشد.
فيلس��وفان قرن بيس��تم، از فوك��و تا هايدگر، هش��دار 
مي‌دادند كه قدرت‌هاي اقتصادي و سياس��ي به تدريج 
كنترل بيشتري بر بدن و زندگي ما پيدا مي‌كنند. امروز 
اين هشدارها براي ما عيني‌تر شده‌اند، شركت‌هايي كه 
داده‌هاي ژنتيكي ما را جمع مي‌كنند، اپليكيش��ن‌هايي 
كه احساس��اتمان را رصد مي‌كنن��د، الگوريتم‌هايي كه 
تصميماتم��ان را پيش‌بين��ي مي‌كنند. ان��گار داريم به 
مجموعه‌اي از اطلاعات قابل دستكاري تبديل مي‌شويم.

اما ش��ايد مش��كل از جاي ديگري ش��روع ش��ود، از 
همان لحظه كه فكر كرديم مي‌توانيم انس��ان را مثل 
ماشين تجزيه و تركيب كنيم. وقتي گفتيم مغز فقط 
كامپيوتري پيچيده است، قلب فقط پمپي براي خون، 
احساس��ات و عش��ق فقط واكنش‌هاي شيميايي‌اند 
و هزاران مثال قابل دس��ترس از همين دس��ت، اين 
تقليل‌گرايي راه را براي دستكاري‌هاي بيشتر باز كرد.

نكته اينجاس��ت كه وقتي با موجودي غيرانساني؛ چه 
هوش مصنوع��ي، چه موجود فضاي��ي فرضي مواجه 
مي‌شويم، ناگهان متوجه مي‌شويم، نمي‌دانيم چطور 
انسانيت خودمان را توضيح دهيم. مي‌گوييم ما احساس 
داريم، اما ماش��ين‌ها هم ممكن است ادعاي احساس 
كنند، مي‌گوييم ما خلاق هستيم، اما الگوريتم‌ها هم 
موسيقي مي‌سازند و نقاشي مي‌كشند، مي‌گوييم ما 

آگاهيم، اما آگاهي را نمي‌توانيم تعريف كنيم.
اين سردرگمي فقط فلس��في نيست، وقتي قوانين بايد 
تصميم بگيرند يك موجود پيوندي انسان-ماشين چه 
حقوقي دارد، وقتي پزشكان بايد بگويند تا كجا مي‌توان 
بدن را تغيي��ر داد، وقتي والدين باي��د انتخاب كنند ژن 
فرزندشان را ويرايش كنند يا نه، اين پرسش‌ها عملي و 
فوري مي‌شوند. شايد پاسخ در پذيرش اين باشد كه انسان 
هرگز چيز ثابتي نبوده، هميشه در حال تغيير بوده‌ايم، با 
ابزارهايمان، با محيط‌مان، با يكديگر. آنچه ما را انس��ان 
مي‌كند شايد نه در ذات ثابتي، بلكه در همين توانايي تغيير 
و انطباق باشد. در توانايي پرسيدن »من كيستم؟« حتي 
وقتي پاسخي نداريم. اما بايد مراقب باشيم در اين مسير، 
در تلاش براي فراتر رفتن از خودمان، آن چيز نامشخص، 
اما حياتي را كه انس��انيت‌مان مي‌ناميم از دست ندهيم، 
چون وقتي آن را از دست بدهيم، ديگر حتي نمي‌دانيم 

چه چيزي را گم كرده‌ايم.
اگر روزي برسد كه همه‌ چيز درباره‌مان قابل اندازه‌گيري 
و پيش‌بيني باشد، اگر ديگر جايي براي پرسش بي‌جواب 
باقي نماند، آن وقت ش��ايد به نهايت ش��باهت با همان 
دستگاه‌هايي رسيده‌ايم كه امروز ساخته‌ايم. زيبايي و راز 
انسان بودن در همين ناتمام بودن به‌طور استمراري است، 
در همين حفره‌اي كه هيچ فناوري‌اي و هيچ علمي قادر به 
پر كردنش دست‌كم تا آينده نزديك نيست و شايد بهتر 
باشد به جاي فرار از اين نقص، آن را به عنوان عميق‌ترين 
امكان زندگي بپذيريم، جايي كه تخيل، احساس، شهود 
و ميل بي‌پايان به آفرينش همچنان ما را به حركت وادار 

مي‌كند و مانع از فراموشي اصالت وجوديمان مي‌شود.

چه چيزي انسان را تعريف مي‌كند؟

با ورود به عصر برنز، هنر وارد مرحله‌اي پيشرفته‌تر از نظر 
فناوري، ساختار اجتماعي و نمادپردازي شد. كشف آلياژ 
برنز )تركيب مس و قلع(، زمينه‌س��از توليد ابزار، س�الح 
و اشياي تزييني س��خت‌تر و بادوام‌تر شد.آثار هنري اين 
دوره - شامل مجسمه‌ها، سفالينه‌ها، و اشياي فلزي - نه‌تنها 
تجلي ذوق هنري بودند، بلكه ابزارهايي براي نمايش قدرت 
سياسي، منزلت اجتماعي و باورهاي ديني به شمار مي‌آمد.

در منطقه‌ شهداد )خبيص( در دشت لوت، گورستاني 
وس��يع مربوط به دوره پروتو-ايلامي شناس��ايي شده 
كه ح��اوي ابزارهاي فلزي، زيورآلات عقيق و كارنلين، 
و س��فال‌هاي منقوش اس��ت. اين منطقه، به‌ويژه در 
نيمه دوم هزاره س��وم پيش از ميلاد، به مركزي براي 
توليد اشياي فلزي و سنگ‌هاي تزييني بدل شده بود 
و نشان‌دهنده‌ ش��كل‌گيري تخصص‌گرايي در صنايع 
هنري است.در اين دوران، هنر نه‌فقط بازتاب فردي يا 
آييني، بلكه در خدمت نهادهاي سياسي و اقتصادي قرار 

گرفت و نقش فعالي در ايجاد هويت فرهنگي ايفا كرد.
۳-هنر در عصر آهن

عصر آهن نقطه‌عطفي در تاريخ هنر و تمدن به شمار مي‌رود. 
بهره‌گيري از آهن براي توليد ابزار، سلاح و زيورآلات، تحولي 
بنيادين در زندگي بش��ر ايجاد كرد. آثار هنري اين دوره 
نشان‌دهنده‌ پيشرفت‌هاي فني، ساختارهاي اجتماعي 
پيچيده و ش��كل‌گيري مفاهيم تازه‌اي از قدرت، آيين و 
زيبايي هس��تند.ويل دورانت يادآور مي‌ش��ود كه انسان، 
نخستين‌بار آهن را از شهاب‌سنگ‌ها شناخت و سپس با 
گداختن سنگ آهن توانست آن را به‌كار گيرد. اين كشف، 

افق‌هاي تازه‌اي براي خلق آثار هنري گشود.
در ايران، منطقه‌ لرستان يكي از شاخص‌ترين مراكز توليد 
اش��ياي آهني در هزاره اول پيش از ميلاد بوده است. در 

گورس��تان‌هاي اين منطقه، انواع س�الح‌ها، جواهرات، 
زين‌افزارها و اشياي تزييني از آهن و برنز كشف شده‌اند.

گرچه س��اختار دقيق جامعه سازنده اين اشيا همچنان 
محل بحث است، اما شواهد حاكي از آن‌اند كه احتمالا با 
جوامع كوچ‌نشين سازمان‌يافته‌اي سروكار داريم كه هنر 
و صنعت را با يكديگر تلفيق كرده بودند. اين آثار با نقوش 
حيواني، هندسي و نمادين، نه‌تنها براي كاربرد روزمره، 
بلكه براي بيان مفاهيم آييني، اجتماعي و زيباشناختي 
خلق شده‌اند.هنر عصر آهن، به عنوان ابزاري براي تزيين، 
آيين، و تثبيت قدرت، تأثير عميقي بر ساختار اجتماعي، 
فرهنگ بصري و معماري تمدن‌هاي بعدي بر جاي نهاد.
هنر و معماري از ۵۰۰۰ تا ۱۰۰۰ پيش از ميلاد

در بازه زمان��ي ۵۰۰۰ تا ۱۰۰۰ پيش از ميلاد، تمدن‌هاي 
بزرگي چون ايران، بين‌النهرين، مصر، دره س��ند، چين و 
يون��ان، آثار هنري و معماري مان��دگاري خلق كردند كه 
بازتابي از انديشه‌ها، جهان‌بيني‌ها و سنت‌هاي آنهاست. 
هنر ه��ر قوم، آيين��ه باوره��ا و هويت فرهنگ��ي آن قوم 
است. هر چه تمدني ريشه‌دارتر و پايدارتر باشد، تجليات 
هنري آن در طول زم��ان يكپارچه‌تر و كمتر تحت تأثير 
نوسان‌هاي تاريخي قرار مي‌گيرد. معماري، به عنوان يكي 
از برجسته‌ترين نمودهاي تمدن‌ها، نحوه مواجهه ملت‌ها 
با مس��ائل هستي‌شناس��انه، اجتماعي و زيباشناختي را 
به نمايش مي‌گذارد. معماري ايران، همانند ديگر مظاهر 
فرهنگي‌اش، از تداوم و پيوستگي چشمگيري برخوردار بوده 
است. به‌گفته اكبر تجويدي، كهن‌ترين بناي شناخته‌شده 
در ايران، معبد چغازنبيل است كه در سده سيزدهم پيش 
از ميلاد در منطقه ايلام س��اخته شد و نمونه‌اي برجسته 
از معماري پيش��رفته آن دوران به ش��مار مي‌آيد.از آغاز، 
معماري ايراني تحت تأثير تفكر يكتاپرستي شكل گرفت. 
اين انديشه الهام‌بخش هنرمندان بود تا به‌جاي پيكره‌سازي 

و ش��مايل‌نگاري، از نقوش هندس��ي، انتزاعي و تزیينات 
مينيماليستي بهره گيرند. اين سنت در دوران ساساني به 
اوج خود رسيد و منجر به ظهور سبكي متمايز در معماري 
مذهبي ش��د؛ بناهايي كه در آنها هيچ تصوير يا تنديسي 
از خدايان يا بت‌ها ديده نمي‌ش��ود و همه‌چيز در خدمت 
نمايش وحدانيت الهي است.پرويز ورجاوند معتقد است 
كه معماري گوتيك غربي به‌ويژه در كاربرد قوس‌ها، طاق‌ها 
و گنبدها، تحت تأثير مستقيم نوآوري‌هاي معماران ايراني، 

به‌ويژه در دوره‌هاي پيش از اسلام قرار داشته است.
هنر از ۱۰۰۰ پيش از ميلاد تا ۱۰۰۰ ميلادي

اي��ن دوره، عرصه ش��كوفايي س��بك‌هاي ت��ازه و تبلور 
انديشه‌هاي فرهنگي ش��كل‌گرفته در تمدن‌هاي كهن 
اس��ت. يكي از مهم‌ترين آثار اين دوران در ايران، آتشكده 
نوشيجان مربوط به دوره مادها )۹۰۰–۶۰۰ پ.م( است كه 
در نزديكي شهر ملاير قرار دارد. اين بناي مذهبي با تالارهاي 
مركزي، طاق‌هاي جناغي و آجرچيني مهندسي‌ش��ده، 
نمايانگر آغاز معماري آييني منسجم در فلات ايران است. 
طراحي ضخامت ديوارها به‌منظور مهار رانش طاق، و حضور 
تاق‌نماهاي زيباي پيراموني نمايانگر توجه به تزيينات نيز 
هستند. اين دس��تاوردها، بستر شكل‌گيري سبك‌هاي 
برجسته‌تر در دوران هخامنشي و ساساني شدند.در دوران 
هخامنشيان )۵۵۰–۳۳۰ پ.م(، ايران يكي از مراكز عمده 
قدرت جهاني بود و تخت‌جمش��يد، با س��تون‌هاي بلند، 
سنگ‌نگاره‌هاي آييني و تركيب معماري بومي با تأثيرات 
بين‌المللي، نمونه‌اي كم‌نظير از وحدت سياس��ت، هنر و 
مذهب به شمار مي‌رود. در دوران ساسانيان )۲۲۴–۶۵۱ 
م(، معماري ايراني به اوج بلوغ خود رسيد. بناهايي چون تاق 
كسري، نمونه‌اي از مهندسي پيچيده و فرم‌هاي قدرتمند 
فضايي هستند. همچنين، هنرهايي چون موزاييك‌سازي، 
حجاري‌هاي نمادي��ن، فلزكاري با نقش‌ه��اي حيواني، 
سفال‌نگاري و بافته‌هاي نفيس، بيانگر ذوق هنري و روح 
معنوي تمدن ساس��اني‌اند.ايران در اي��ن دوران، يكي از 
كانون‌هاي اصلي تبادل فرهنگي شرق و غرب بود. تأثير هنر 
ايراني بر تمدن‌هاي ديگر، از جمله يونان و روم، در معماري، 

فلزكاري و تزيينات بصري آشكار است.
در مقابل، هنر مصر و بين‌النهرين بيشتر بازتاب آيين‌هاي 
مذهبي و قدرت سياسي بود، در حالي كه هنر يونان و روم 
بر زيبايي‌شناسي انس��اني و اسطوره‌هاي خدايان تمركز 
داشت. اين تنوع فرهنگي، گنجينه‌اي از روايت‌هاي هنري 

و معماري را در اين هزارساله خلق كرد.
هنر از ۱۰۰۰ تا ۱۵۰۰ ميلادي

اين دوران، عصر طلايي بسياري از تمدن‌ها بود؛ عصري كه 
هنر تحت تأثير فرهنگ‌هاي محلي، اديان و تحولاتي چون 
گوتيك، رنسانس، هنر اسلامي و هنر پيشاكلمبي شكل 
گرفت. در اروپا، معماري گوتي��ك با قوس‌هاي نوك‌تيز، 
شيشه‌هاي رنگي و فرم‌هاي عمودي پديد آمد. در ايتاليا، 
زمينه‌هاي رنس��انس با تأكيد بر واقع‌گرايي، پرسپكتيو و 
انسان‌محوري، بنيان‌گذار هنر مدرن شدند.در جهان اسلام، 
و به‌ويژه ايران، هنر به شكوهي بي‌سابقه رسيد. سلسله‌هايي 
مانند غزنويان، س��لجوقيان، ايلخاني��ان و تيموريان، هر 
يك در گس��ترش معماري، خوشنويس��ي، نگارگري و 
صنايع دستي نقش كليدي ايفا كردند.آثاري چون گنبد 
سلطانيه )ايلخانيان(، مسجد جامع اصفهان )سلجوقيان(، 
و مكتب هرات در نگارگري )تيموريان( نمونه‌هايي از اين 
شكوفايي‌اند.از ويژگي‌هاي برجسته اين دوره مي‌توان به 
كاشي‌كاري‌هاي خلاقانه، نقوش هندسي، خطاطي كوفي 
و نستعليق، مقرنس‌كاري و تزيينات پيچيده اشاره كرد. 
در معماري اس�المي ايراني، مفاهيمي چون نور، تقارن، 
بي‌زماني و تقدس فضا، به فرم‌هايي شاعرانه و رازآلود تبديل 
شدند. در آن‌سوي جهان اسلام نيز، قصر الحمرا در اسپانيا، 
نمونه‌اي درخشان از پيوند ميان هنر اسلامي و عناصر محلي 
به شمار مي‌رود. در امريكاي مركزي، تمدن‌هايي چون مايا و 
آزتك در معماري، مجسمه‌سازي و نجوم، به دستاوردهايي 
چشمگير رسيدند. در آفريقا نيز، هنر در قالب نقاب‌هاي 
آييني، منس��وجات، و معماري گل��ي در مناطقي چون 
مالي، نيجريه و اتيوپي شكوفا شد. بدين‌ترتيب، اين دوره 
نه‌تنها اوج هنر قرون ميانه، بلكه پايه‌گذار تحولات بصري و 

فرهنگي سده‌هاي آينده بود.
هنر در قرن‌هاي پانزدهم تا نوزدهم ميلادي

س��ده‌هاي پانزدهم تا نوزدهم ميلادي، عصري پُر‌تحول 
در تاريخ هنر جهان بود؛ دوره‌اي كه در آن هنر كلاس��يك 
اروپايي، سنت‌هاي آسيايي و س��بك‌هاي بومي آفريقا و 
امريكا هر يك به ش��يوه‌اي منحصربه‌فرد شكوفا شدند. 
رنس��انس در اروپا آغازگر نوزايي فرهنگي بود كه با آثاري 

از لئوناردو داوينچي و ميكل‌آنژ، مفاهيم انساني، تناسبات 
طبيعي، و زيبايي‌شناسي عقل‌گرايانه را در مركز توجه قرار 
داد. در آسيا، كشورهايي چون ژاپن با حفظ هويت هنري 
خود، سبك‌هايي چون اوكي‌يو-ئه را توسعه دادند. در آفريقا 
و امريكا، هنرهاي بومي با عناصر اروپايي تلفيق ش��دند و 

شكل‌هايي تازه به خود گرفتند.
در اي��ران، همزم��ان با ظهور سلس��له صفوي��ه، يكي از 
باش��كوه‌ترين دوره‌ه��اي فرهنگي و هن��ري تاريخ اين 
سرزمين رقم خورد. شهر اصفهان در اين دوران به كانون 
هنر و معماري بدل شد. آثاري چون ميدان نقش جهان، 
مس��جد ش��اه )امام(، كاخ چهل‌س��تون و مسجد شيخ 
لطف‌الله، نمادهاي بي‌بديل اين شكوفايي‌اند. نقاشي‌هاي 
ديواري در كاخ‌ها، رنگ‌هاي زنده و طرح‌هاي الهام‌گرفته 
از طبيعت، همگي بازتاب‌دهنده ذوق هنري اين دوره‌اند. 
هنر صفوي، تلفيقي از الگوهاي اسلامي، عناصر ايراني، و 
تأثيراتي از آسياي ميانه و عثماني بود. از شاهكارهاي اين 
دوران مي‌توان به سفالينه‌هاي لعاب‌دار، نسخه‌هاي خطي 
نفيس و فرش‌هاي دست‌باف هنري اشاره كرد. كارگاه‌هاي 

نگارگري و خوشنويسي نيز در اين دوره به اوج رسيدند.
با آغاز قرن هجدهم، و هم‌زمان با افول صفويه، ايران وارد 
دوره‌هاي ناپايدار سياسي شد؛ با اين‌حال، در دوران زنديه، 
آثار معمارانه‌اي چون ارگ كريم‌خان در شيراز خلق شد 
كه تلفيقي از كاركرد نظامي و زيبايي‌شناسي سنتي است. 
هنرهاي دستي همچون فرش‌بافي، نقاشي و خوشنويسي، 
گرچه از حمايت س��اختارمند حكومتي فاصله گرفتند، 
اما همچنان به حيات خود ادامه دادند و به عنوان ميراث 
فرهنگي منتقل شدند. در قرن نوزدهم ميلادي، با تثبيت 
استعمار اروپايي و انقلاب صنعتي، تغييرات بنياديني در 
س��اختار جهاني و هنر پديد آمد. جنبش رمانتيسيسم، 

واكنشي به روشنگري و عقل‌گرايي، با تأكيد بر احساسات، 
طبيعت و فردگرايي، به گفتمان حاكم در فضاي هنري 
آن دوران بدل ش��د.در امريكا، مكتب هادسون ريور، و در 
فرانسه، مكتب باربيزون با نگاه عاشقانه به مناظر طبيعي، 
شيوه‌هاي نويني در نقاشي منظره پديد آوردند. در آسيا، 
هنرهاي سنتي در چين و ژاپن همچنان ادامه داشتند. در 
هندِ تحت سلطه بريتانيا، نقاشي‌هاي مدرسه كمپاني پديد 
آمدند كه تركيبي از واقع‌گرايي اروپايي و سنت‌هاي محلي 
بودند. در آفريقا نيز، هنر سنتي با موضوعات و تكنيك‌هاي 
غربي آميخته شد. در ايرانِ دوره قاجار، با نفوذ هنر اروپايي، 
شيوه‌هاي بازنمايي تغيير يافت. در سال ۱۸۴۲م، تنها سه 
سال پس از ابداع عكاسي در فرانسه، اين رسانه نوين وارد 
ايران شد. ناصرالدين‌ش��اه، از نخستين حاميان آن بود و 
خود نيز به عكاس��ي پرداخت. عكاس��ي در كنار نقاشي 
پرتره، ابزارهايي براي مستندسازي دربار و جامعه شدند. 
هنر دوره قاجار، تركيبي از س��نت‌هاي ايراني و تأثيرات 
فرنگي بود. نقاشي قهوه‌خانه‌اي نيز، با روايت داستان‌هاي 
حماسي و مذهبي، سبك بومي و مردمي خود را توسعه 
داد. در سده بيستم، تحولات جهاني از جمله جنگ‌هاي 
جهاني و جنبش‌هاي سياسي، هنر را به مسيرهاي تازه‌اي 
كشاندند. حركت از رئاليسم به سوي انتزاع، استفاده نوين 
از رنگ و فرم و واكنش‌هاي ضدجنگ از ويژگي‌هاي اين 
دوره بودند. تابلوي »گرنيكا« اثر پابلو پيكاس��و، واكنشي 
تكان‌دهن��ده به بمباران دهكده‌اي در اس��پانيا توس��ط 
نازي‌ها، به نمادي از اعتراض هنري عليه خش��ونت بدل 
شد.در ايران نيز، چهره‌هايي چون كمال‌الملك، با نقاشي 
واقع‌گرايانه، و معماران نوگرا، با تلفيق الگوهاي غربي در 
شهرسازي، زمينه‌ساز تحولات هنري شدند. هنر در اين 
دوران، بازتاب‌دهنده دغدغه‌هاي اجتماعي و سياسي بود 
و به‌تدريج، به سوي تجربه‌گرايي، تركيب رسانه‌ها و بيان 

چگونه آثار هنري روايتگر زمان و مكان هستند؟

بازتاب تاريخ از سپيده‌دم تمدن تا جهان معاصر

مفاهيم مدرن حركت كرد. ركود بزرگ در امريكا در دهه 
۱۹۳۰م، با بيكاري گسترده و شكل‌گيري جنبش‌هاي 
كارگري، نقش هنر اجتماعي را پررنگ كرد. هنرمنداني 
چون لوئي��س هاي��ن )Lewis Hine(، با ثبت تصاوير 
كودكان كار و كارگران، نقش بسزايي در اصلاح قوانين كار 
ايفا كردند. او كارگران را نه قرباني، بلكه انسان‌هايي مقاوم 
و شايس��ته احترام نمايش داد. هنرمنداني مانند اليزابت 
اول��دز )Elizabeth Olds( نيز، با تمركز بر موضوعات 
اجتماعي، به نقش هنر در آگاهي‌بخشي و عدالت اجتماعي 

معنا  بخشيدند.

هنر پيشاصنعتي تا معاصر: بازنمايي كار، جامعه 
و هويت

بازنمايي صنعت و كارگران در هنر
گ��روه Precisionists كه ابتدا به تصويرس��ازي از 
ماش��ين‌آلات صنعت��ي مي‌پرداختند، پ��س از ركود 
اقتص��ادي، نگاه خ��ود را به وضعيت دش��وار كارگران 
معطوف كردند. اين تغيير در آثار هنري‌شان، به‌ويژه در 
تقابل انسان‌ها با ماشين‌آلات، نمايان شد و جنبه‌هايي 
از نظريه‌هاي كارل ماركس درباره استثمار سرمايه‌داري 
را به تصوير كشيد.هوگو گلرت، هنرمند كمونيست، در 
سال ۱۹۳۴م با خلق تصاويري بر اساس سرمايه ماركس، 
ماهيت استثمارگرانه نظام س��رمايه‌داري را افشا كرد. 
آثار او نه‌تنها همدردي با كارگران، بلكه نقدي جدي بر 

ساختارهاي قدرت اقتصادي زمان خود بود.

هنر معاصر و جنبش‌هاي اجتماعي دهه ۱۹۶۰ 
ميلادي

دهه ۱۹۶۰م، عصري از راديكاليسم و تحول اجتماعي بود. 
اعتراضات دانشجويي، انقلاب‌هاي فرهنگي، و جنبش‌هاي 
ضدجنگ، فضاي اجتماعي و سياسي جهان را دگرگون 
ساختند. در اين دوران، نيويورك به مركز آوانگارد هنري 
غرب تبديل شد، جايي كه هنرمندان و متفكران در تلاش 
براي بازتعريف هنر، رسانه و سياست بودند. اين روند از دهه 
۱۹۵۰م با هنرمنداني چون جكسون پولاك، مارك روتكو 

و ويلم دكونينگ آغاز شده بود.
تا اواسط دهه ۱۹۶۰م، ديدگاه‌هاي كلمنت گرينبرگ 
بر هنر انتزاعي مس��لط ش��د، اما آوانگارد به‌تدريج از 
فرم‌هاي صِرف بصري فراتر رفت و به رسانه‌ها و مسائل 
اجتماعي نيز پرداخ��ت. نظريه‌پردازاني مانند فوكو، 
دريدا و مك‌لوهان هنر را از منظري تازه مورد تأمل قرار 
دادند و مفاهيمي چون مولف، نشانه و ميانجي‌گري در 

تحليل‌هاي هنري جايگاهي ويژه يافتند.
هنر پاپ و اندي وارهول

جنبش هنر پاپ مرزهاي سنتي هنر را شكست و فرهنگ 
عامه را به حوزه هنر كشاند. اين جنبش كه در بريتانيا آغاز 
و با آثار اندي وارهول در امريكا به اوج رسيد، تصاويري آشنا 
مانند قوطي سوپ كمپبل يا مرلين مونرو را به نمادهاي 
هنري بدل ساخت. وارهول با تأكيد بر »تكرار« و »مصرف«، 

انتقادي پنهان از جامعه سرمايه‌داري ارايه داد.
مينيماليسم

در نقطه مقابل پاپ آرت، مينيماليسم بر ساده‌سازي و حذف 
عناصر اضافي تمركز داشت. هنرمنداني مانند دونالد جاد 
با استفاده از مصالحي چون پلكس��ي‌گلاس و فلز، آثاري 
خلق كردند كه بر فرم ناب و فضاي ذهني تأكيد داشتند. 

مينيماليسم راه را براي نوعي تأمل نظري در هنر گشود.
هنر مفهومي

هنر مفهومي در ده��ه ۱۹۶۰م مفهوم را بر فرم مقدم 
دانست. هنرمنداني چون سول لوِويت و جوزف كاسوت 
با حذف عناصر بصري مرس��وم، به تحليل ش��رايط 
اجتماعي، سياسي و هنري زمان خود پرداختند.جان 
كيج نيز با تأثيراتش در موسيقي و هنر اجرايي، عرصه 

هنر را به تجربه‌اي زنده و در حال رخداد بدل كرد.
جنبش فلوكسوس

جنبش فلوكسوس، به‌ رهبري جرج ماسيوناس، مرز ميان 
هنر و زندگي را ح��ذف كرد. هنرمنداني همچون جوزف 
بويس و جون پايك با تركيب هنر اجرايي و فناوري، هنر را 

به كنشي اجتماعي و آزاد تبديل كردند.
آرت پووِرا

در ايتاليا، جنبش آرت پوورا به رهبري جرمانو چلانت از مواد 
ناچيز و روزمره براي نقد جامعه مصرف‌گرا استفاده كرد. اين 
هنرمندان باور داشتند كه حتي زباله‌ها و اشياء فراموش‌شده 

مي‌توانند حامل معناهاي جديد باشند.
هنر در هزاره نو

س��ده بيس��ت‌ويكم ادامه مس��ير تحولات سده بيستم 
اس��ت، اما با امكاناتي نوين. هن��ر ديجيتال، تجربه‌هاي 
چندرس��انه‌اي، هن��ر ويدئوي��ي و چيدم��ان، مرزهاي 
سنتي را شكس��ته‌اند. مفاهيمي چون پست‌مدرنيسم، 
متامدرنيس��م و پساانس��ان‌گرايي، هنر امروز را ش��كل 
مي‌دهند، و هنر خياباني نيز با نگاهي انتقادي به مسائل 
اجتماعي جايگاهي تازه يافته اس��ت.در پايان، يادآوري 
اين نكته بايس��ته اس��ت كه در تمامي ادوار تاريخ، هنر 
آيينه تمام‌نماي جوامع بشري بوده است؛ از نقاشي‌هاي 
ديواره غارها تا جلوه‌ه��اي واقعيت مجازي، هنر همواره 
با تحولات فرهنگ��ي، اقتصادي و سياس��ي در پيوندي 
ژرف و ناگسس��تني بوده است. از »گرنيكا«ي پيكاسو تا 
آثار ديجيتال معاصر، هر اثر پژواكي اس��ت از درد، اميد و 
پرسش‌هاي بي‌پايان انسان؛ چرا كه هنر، نه‌تنها بازتاب 
واقعيت، بلكه نيرويي براي آفرينش آن است.در جهاني 
پرآشوب و پرشتاب، هنر همچنان زباني زنده و پوياست؛ 
زباني براي بيان دغدغه‌ها، الهام‌بخش��ي به دگرگوني و 
گشودن چشم‌اندازهاي نو. هنر، فانوس راهي است كه ما 
را در تاريكي‌هاي تاريخ، بحران‌ها، و دوگانگي‌هاي زيستي 
امروز هدايت مي‌كند و يادآور مي‌شود كه در دل هر بحران، 
بذر تحول نهفته است.هنر، نه يادگاري مرده از گذشته، 
بلكه نيرويي زاينده اس��ت؛ پلي ميان ديروز و فردا، ميان 
اسطوره و فناوري، ميان خاطره و رويا. از نخستين نقوش 
تا پيكسل‌هاي جهان ديجيتال، اين نيروي خلاق، انسان را 
از درون خويش به بيرون پرتاب مي‌كند تا جهان را نه‌فقط 
ببيند، بلكه بازسازي كند. از اين‌رو، هنر نه‌تنها آيينه تاريخ 
است، بلكه خود، تاريخ‌ساز است؛ زاينده آينده‌اي انساني‌تر، 

آگاهانه‌تر و سرشار از امكان.
عكاس - مدرس دانشگاه علم و صنعت ايران

عليرضا كريمي‌صارمي

ني�ز،  اي�ران  در 
چهره‌هاي�ي چ�ون 
ب�ا  كمال‌المل�ك، 
نقاشي واقع‌گرايانه، 
و معم�اران نوگرا، با 
تلفي�ق الگوه�اي 
غربي در شهرسازي، 
زمينه‌ساز تحولات 

هنري شدند. هنر در اين دوران، بازتاب‌دهنده 
دغدغه‌ه�اي اجتماع�ي و سياس�ي ب�ود و 
به‌تدريج، به س�وي تجربه‌گراي�ي، تركيب 

رسانه‌ها و بيان مفاهيم مدرن حركت كرد.

جنب�ش هن�ر پاپ 
مرزهاي سنتي هنر 
را شكست و فرهنگ 
عامه را به حوزه هنر 
كشاند. اين جنبش 
كه در بريتانيا آغاز و با 
آثار اندي وارهول در 
امريكا به اوج رسيد، 

تصاويري آشنا مانند قوطي سوپ كمپبل يا 
مرلين مونرو را به نمادهاي هنري بدل ساخت. 
واره�ول با تأكيد ب�ر »تك�رار« و »مصرف«، 
انتقادي پنهان از جامعه سرمايه‌داري ارايه داد.

كامران مشفق‌آراني


